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Dosial najrozsiahlejsia prezentacia tvorby llony Németh
reagovala na transformativne dianie, bezprostredne pre-
viazané so socio-politickymi témami sicasnosti. Nazov
vystavy preberd meno zahrani¢ného investora, ktory ako
jeden z mnohych v rannych postkomunistickych rokoch
vstupil na stredoeurdpsky cukrovarnicky trh. Dejiny slo-
venského cukrovarnictva odrazaju turbulentné obdobie
rapidnych zmien, ktoré charakterizuje kulturna, ako aj
ekonomicka liberalizacia a globalizacia. Na pozadi stup-
nujucej sa privatizacie a zatvarania vyrobnych podnikov
autorka kriticky reflektuje mnohoraké vyzvy, ktoré prina-
Sa postindustrialna situacia.

Upravena architektura priestoru Kunsthalle Bratislava
sluzi ako vstupna brana do komplexného sveta projektu
Eastern Sugar. Prestavbou Centralnej haly galérie na
manufakturu cukrovych homoli Németh rekonstruuje
stratenu minulost ako pamat, a to cez fundamentalnu
[udsku aktivitu, ktorou je praca. Zaroven tym poskytuje
priestor pre participaciu resp. realnu kolektivnu pracu

v manufaktare. Vyrobu cukrovych homoli zabezpecovali
byvali zamestnanci cukrovarov a nezamestnani. Vyskusat
si ju mohli aj samotni navstevnici, vdaka Comu postupne
vznikala zbierka ,artefaktov”.

Délezitou sucastou vystavy je Archiv — autorkina vysku-
mna sonda do slovenského cukrovarnictva, ktorad zahia
rozhovory, fotografie i zdbery z dronu. Zozbierané mate-
ridly a dokumentaciu Németh prezentovala formou archi-
vu muzealneho typu a jednotlivé ¢asti vyskumu tak moz-
no vnimat ako celok. Archiv nielenze mapuje industrialnu
minulost a zobrazuje jej pusté torza v aktualnom tristnom

stave, ale jeho zamerom je zaroven ponuknut prilezitost
pre buducnost v zmysle vyzvy k citlivejSiemu postoju
voCi tejto problematike.

Tému prace a jej globalnu distriblciu hlbsie rozvijaju
diela Jeremyho Dellera, Haruna Farockeho a Lonnie
van Brummelen & Sieberena de Haana, ktori sa sloven-
skému publiku predstavili po prvy krat. Nemecky vy-
tvarnik Farocki sa vo svojom diele drzi Casovej a priesto-
rovej perspektivy prace, kym vyskum Van Brummelen
a de Haana sa sustredi na neproporcnost aspektov
vyroby a distribucie zakorenenych v neokolonialnom
rozdeleni na centrum a perifériu. Deller sa zameriava
na pochybné znaky a nepriatelsku povahu dnesnych
pracovnych podmienok.

llona Németh v ramci projektu vystavy taktiez iniciovala
pilotnu realizaciu nateraz neexistujlcej institucie Muzea
cukru. Zamerom je pritom otvorena deklaracia vyzna-
mu a hodnoty zbierania, uchovavania a reflexie pamate
v podobe poznatkov o niekdajsom prosperujicom od-
vetvi priemyslu.
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Architektura
vystavy

llona Németh v spolupraci s Maridanom Ravaszom
a PLURAL

llona Németh v spolupraci s Maridnom Ravaszom

a PLURAL vykonala sériu signifikatnych architektonic-
kych zmien v interiéri Kunsthalle Bratislava.
Architektura galerijného prietoru bola zasadne uspo6- .
sobend. Nanovo konstruuje nielen pévodnu dispoziciu
galérie, ale prehodnocuje aj jej nové vnimanie. Vébec
po prvy krat dochadza k tak radikalnej adaptacii
priestoru v prospech jedinecného site-specific vystav-
ného projektu, ktory sa tym stal bezozbytku neprenos-
nym. Vyznamnou autorskou mierou sa na priestoro-
vych Upravach pritom podielalo architektonické
studio PLURAL.

MARIAN RAVASZ (1963, Dunajska Streda, Slovenska
republika) vystudoval architekturu na Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave. V roku 1991 zalozil

v Dunajskej Strede vlastné architektonické studio

a posobil taktiez v architektonickom studiu MAKONA

v Budapesti (pocas roku 1992). V roku 2012 spolu-zalozil
architektonicku kancelariu Ravasz & Partners, kde
posobi dodnes. Od devatdesiatych rokov 20. storocia
spolupracuje s umelkynou llonou Németh, okrem iného
na projektoch Pozvanie na navstevu (Bienale umenia

v Benatkach, 2001), zo série IKEA (Galéria SPACE, 2013),
alebo realizaciach situovanych vo verejnom priestore -
Kapsula, Zrkadlo a mnohych dalsich.

PLURAL a venuje architekture, vystavnému dizajnu

a urbanistickym projektom s osobitnym dérazom na ich
spolocensku a kultirnu relevantnost. Architektonické
Studio zaloZil Martin Jancok (1978) v roku 2009 a v roku
2013 sa stal jeho ¢lenom aj Michal Janak (1987). Medzi
najvyznamnejsie projekty PLURAL patri revitalizacia
neologickej synagoégy v Ziline a jej prestavba na moderny
vystavny priestor - Novu synagogu. Medzi ich dalsie oce-
nené architektonické projekty patri knihkupectvo Alexis,
letny paviléon Slovenskej narodnej galérie a nedavno
dokoncéeny Dom v dome. PLURAL sa dlhodobo angazu-
je aj v akademickej oblasti tedrie a vyskumu na Fakulte
architektury Slovenskej technickej univerzity v Bratisla-
ve a realizuje vlastny dlhodoby vyskumno-dizajnérsky
projekt zamerany na moderné stredoeurépske mesto

s ndzvom Projekt Bratislava.
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Eastern Sugar:

Prestavba reality
v case

Nina Vrbanova

Na zaciatku Uvah a rozhovorov s autorkou o vystave
stala dilema, ako konstruovat jej nateraz najrozsiahlejsiu
a azda aj najvyznamnejsiu umelecku prezentaciu. Po-
nukali sa viaceré alternativy - modely vystav, ktoré by
jej vizualnu drahu zhodnocovali v podobe retrospektivy
a situovali by ju do SirSieho kontextu (stredo)eurdpske-
ho umenia, alebo by reflektovali aktualne fenomény
umenia s akcentom na jeho socio-politicky potencial.
Bolo to v Case prebiehajuceho La Biennale di Venezia
2017, kde za najlepsiu narodnu participaciu ziskala oce-
nenie nemecka autorka Anne Imhof, radikalne redefinu-
juca architekturu pavilonu do podoby mentalno-perfor-
mativneho priestoru.

Dalsim z faktorov, ktory ur&il povahu vystavného
projektu, bolo aj vedomie, ze retrospektiva autorky by
bola nielen predc¢asnou, ale aj nie celkom adekvatnou
vo vztahu ku galerijnému priestoru a jeho kontextu.
Zhodli sme sa v nazore, ze sic¢asné umenie i jeho insti-
tucie (Statne predovsetkym) su nositelmi spolocenskej
zodpovednosti. O to viac v aktualnom case, kedy ob-
¢ania nielen na Slovensku vychadzaju do ulic a formou
opakovanych masovych protestov, azda rozsiahlejsSich
nez v roku 1989, bojuju za navrat hodnot do verejného
Zivota - za slusnost a ¢estnost s hlbokym presvedcenim,
Ze §tat nie je sukromnym majetkom a Ze na stave veci
verejnych zalezi.

Prirodzene sme vtedy neocakavali, Co sa bude
v nasej spoloc¢nosti, politike i kulture aktualne diat.

V tvorbe llony Németh vsak takyto zaujem predstavu-

je dlhodoby program - trvalt hodnotu angaZzovanosti

s cielom vaznej spolocenskej a kulturnej sebareflexie.
Prakticky v celej Sirke svojej vizualnej produkcie autorka
kriticky reflektuje aktualne socio-kulturne a socio-poli-
tické fenomény, ktoré odrazaju hodnotovy status spo-
lo¢nosti, a ruka v ruke s nou aj sudobej individuality. Jej
diela, vystavy Ci projekty spravidla nesu apelativnu spra-
vu o tom, kto sme, aki sme boli, aki by sme mohli byt,
¢o nas formuje, ako my sami formujeme svoje prostredie
a reflektujeme vlastné dejiny.

Németh pred nas nekladie vSeobecné tézy, hoci jej
diela a vystavy ich implikuju. Jej vychodisko byva ¢asto
konkrétne, lokalne a osobné. Osobny priestor a histoériu
vSak vizualizuje v obc¢ianskom zmysle ako sucast ¢i bazu
verejného teritéria. Tieto sféry su v jej mysleni a umeni
vzajomne prepojené. Rovnako aj aktualna vystava Eastern
Sugar vychadza z jej vlastnej skisenosti a poznania, ktoré
razantne rezonuje ako echo nasej spoloc¢nej situacie -
vypredaja” vlastnych hodnét. Obracia sa k silnému, no
akosi malo viditelnému pribehu cukrovarov na Slovensku,
povodne Statnych a prosperujuicich, postupne privatizo-
vanych a tunelovanych, dnes nenavratne zni¢enych.

Nazov Eastern Sugar ziskal najvacsi slovensky
cukrovar Juhocukor, sidliaci v Dunajskej Strede, po vstu-
pe majoritného zahrani¢ného akcionara v roku 1993.

V tomto redizajne, ktory sluboval investicie, revitalizaciu,
medzinarodné zapojenie a celkovy rozmach produkcie
cukru na Slovensku, fabrika vydrzala len do roku 2007,
kedy bolo ohlasené jej definitivne zatvorenie, ukonce-
nie vyroby a formulovana potreba kompenzacie dopytu
dovozom. Vecna a v istom zmysle lakonicka vypozicka
nazvu sprivatizovanej firmy s jasnym koncom tu funguje
pars pro toto - kratky osud dunajskostredského cukrova-
ru po privatizacii bol len jednym z mnohych.

Nazov vystavy nesie trefnu, hoc Ciastocne ironic-
ko-kriticku jazykovu metaforu, kedy sa ,nase - domace -
slovenské” predajom transformovalo na ,cudzie - exter-
né - zahrani¢né” a tym fakticky zaniklo. Odkazuje nielen
na masivne meciarovskeé privatizacné procesy v devat-
desiatych rokoch a tiez zaciatkom milénia, ale aj na istu
formu vyvlastnenia statu voci ob¢anom a spoloc¢nosti.
Zo socialneho hladiska tu bola vysledkom de facto tvrda
konfiskacia prace, zdzemia, vztahov a s tym spojenych
hodno6t v mene finanéného profitu tzv. investorov. Azda
samo za seba povie, Ze cukrovar v Dunajskej Strede bol
postaveny v Sestdesiatych rokoch 20. storo¢ia a mnohé
dalSie na nasom uzemi este pred 1. svetovou vojnou.

Fokus Németh na histériu a sucasnost cukrovarov
na Slovensku je mimoriadne humanny a socialne invol-
vovany. Vystava rekonstruuje pamat cez fundamentalnu
[udsku aktivitu, ktorou je praca. V Centralnej séle Kunst-
halle Bratislava autorka navodila samotny vyrobny
priestor. Vybudovala rozmernu instalaciu v strohom po-
travinarskom dizajne, ktora bola uréena nielen manualne;j
praci, ale aj mentalnej participacii (vrstvy spominania,
vcitovania, stotoznenia a pod.). Do manufaktury cukro-
vych homoli, ktoré si bolo mozné vlastnoruc¢ne vyrobit
a odniest ako isty pamatovy objekt ¢i ,artefakt”, zapojila
[udi s osobnym pribehom, ale aj beznych navstevnikov.
Pracovnikov pritom oslovila prostrednictvom uradu prace
a ponukla im realnu moznost i podmienky uplatnenia sa.

Manufaktura v zmysle ,otvorenej dielne” bola
koncipovana ako participativna instalacia. Spritomnuje
minulost, aktivizuje vyrobu a pracu, ktoru stratili tisice
zamestnancov zaniknutych cukrovarov. Prave funkciam
i vyrazovej skladbe tohto segmentu vystavy bola za-
sadne uspbdsobena architektura priestoru. Ta nanovo
konstruovala nielen pévodnu dispoziciu galérie, ale pre-
hodnocovala aj jej nové vnimanie. Vobec po prvy krat
dochéadza k tak radikalnej adaptacii priestoru v prospech
jedinec¢ného, site-specific vystavného projektu, ktory sa
tym stal bezozbytku neprenosnym. Vyznamnou autor-
skou mierou sa na priestorovych Upravach pritom podie-
[alo architektonické studio PLURAL.

Centralna sala, reprezentujuca stratenu minulost,
sa fakticky i vyznamovo otvara a expanduje do okolitého
priestoru ochodze galérie, ktora ponukla naopak pohlad
na st&asny stav cukrovarov vo viacerych médiach. Cas
pritomnosti autorka uchopuje a dosahuje formou inte-
raktivneho posuvného archivu muzealneho typu. V jeho
vrstvach, ktoré mozno symbolicky ,vytahovat z pamate”,
boli instalované aktualne fotografické ,portréty” takmer
vsetkych fabrik (ich skeletov) na nasom Uzemi. Aj na tej-
to Casti vystavy Németh spolupracovala s vytvarnickou
Oljou Triaskou Stefanovic, ktoru zapojila do vyskumu
jednotlivych miest ako fotografku architektury, ako aj
s architektom Maridnom Ravaszom.

Kym gro vystavy aktivizuje historiu doc¢asnou pra-
cou a participaciou, sticasnost a tristny stav cukrovarov
dnes sa stavaju predmetom vyskumu a archivacie, teda
paradoxne metdd spoznavania a uchovavania pamate.
Garde je obratené v odkaze na autorsku rekonstrukciu

Ci prestavbu reality v case. Okrem archivu Németh na-
rdba aj s nastrojmi oralnej historie a kontext problému
obohacuje o viaceré video-dokumenty. Obzvlast infor-
macne taziskovymi boli rozhovory s Dusanom Janickom
- riaditelom pre vonkajsie vztahy cukrovaru v Seredi,
ktory dodnes funguje v prevadzke ako jeden z posled-
nych dvoch, ako aj s Christianom Laurom - byvalym
¢lenom spravnej rady Eastern Sugar. Kolekciu videi uva-
dzala sugestivna vizualna esej, prostrednictvom dronu
mapujuca architektiru aj exteriér cukrovaru v Pohron-
skom Ruskove. Na tvorbe videi spolupracovala Martina
Slovakova a Cukru production.

V sirSom ramci tvorby autorky nepochybne zaujme
aj ready made povodného linolea, ktoré tvorilo podlahu
vstupnej haly cukrovaru Juhocukor v Dunajskej Strede.
Najdeny objekt formalne nadvazuje na pocetnu sériu
podlahovych realizacii Németh a v kontexte vystavy gra-
doval moment stotoznenia a zapamatavania. Sam osebe,
vo svojej autentickej podobe a strukture, pésobi ako
paradoxna archivalia so vsetkymi sedimentmi minulosti.
V priestore galérie objekt linolea, ktorym divak musel
nutne prejst a zanechat vlastnu stopu, priam idedlne
komunikoval s hostujucim dielom - dvanastkanalovou
videoinstalaciou nemeckého filmara Haruna Farockeho
s nazvom Workers Leaving the Factory in 11 Decades,
ktora sa zameriava na premeny pritomnosti a percepcie
tovarenskych pracovnikov v kinematografii.

Vystava zahrnula aj diela britského autora Jeremy-
ho Dellera a holandskej dvojice Lonnie van Brummelen
& Siebren de Haan, ktori prostrednictvom svojej tvorby
rozsiruju pole reflexie témy prace v sucasnom umeni.
Nachadzame tu priamy odkaz na postindustrialny stav

llona Németh v spolupraci s Cukru
production: Pohronsky Ruskov, 2018
Nemé jednokanalové video, 3:15 min.,
majetok autorky, foto: archiv autorky

a (neo)kolonialne obchodné vztahy medzi Eurépskou
Uniou a zvyskom sveta. Ich vyberom a zapojenim do
koncepcie vystavy, kde sa ponuka komparacia geopoli-
tickych rdmcov témy, prispela predovsetkym historicka
umenia a kuratorka Krisztina Hunya. Okrem prizvanych
hosti je potesujucim fakt, Ze autorska vystava Németh
bola ako celok novym dielom, Sitym na mieru galérie,
ktoré vedome vynechavalo prezentaciu jej starsich diel.

Autorka sCasti preberala rolu kuratorky a v ramci
projektu iniciovala pilotnu realizéciu nateraz neexistuju-
cej institucie Muzea cukru. Pozvala preto Mestské muze-
um Surany, ktoré svoju zbierku $pecializuje na histériu
cukrovarnictva na Slovensku, aby sa zhostilo ¢asti vystav-
ného priestoru a vébec po prvy krat prezentovalo svoje
zameranie v ucelenej forme muzedlnej expozicie. Zo stra-
ny Németh islo o iniciativu s redlnou ambiciou polozenia
zakladov buducej institucie. V kontexte celku vystavy
Muzeum cukru predstavuje hostujuci ,projekt v projekte”,
ktory rozsiril moznosti poznania a reflexie témy na baze
muzeologie a muzealnej prezentacie.

Vystava ponukla komplexny, vrstevnaty pohlad na
osud jedného segmentu potravinarskeho priemyslu s roz-
ptylom do Sirsich suvislosti nedavnej histérie Eurdpy. Pri-
beh cukrovarov je klticovo spojeny s fenoménom prace
a hodn6t, ktoré sme stratili, ktoré sme doslova rozpredali.
Je kritikou spoloc¢enského postoja k veci a poukazom na
nasledky nasich rozhodnuti, ktoré st sugestivne spritom-
nené v torzach fabrik ako absurdnych reliktov ,divokych”

16—17



Casov kapitalizacie a privatizacie v duchu vyprazdneného
hesla ,that’s life!”. Ambiciou Németh bolo pritom ponuk-
nut autentické a kritické poznanie, ktoré ako jediné moze
viest k prehodnoteniu, ako aj pouceniu sa z chyb, ktoré
sme urobili.

Z umeleckého hladiska vystava radikalne restruktu-
ralizovala fyzicky priestor galérie a spolu s nim aj men-
talne ¢i pamatové vrstvy témy. Divakom ponukla paralel-
ne viacereé trasy kritickej reflexie ako ciest poznania, kde
praca respektive manualna aktivita, zdanlivo obycajna
chédza ¢i informované vedomie, sprostredkované bud'
na baze oralnej historie alebo formou muzedlnych expo-
natov, mozu byt nastrojmi empatie. Napokon, o silne so-
cialne angazovanej povahe tvorby autorky svedci nielen
participativny rozmer vystavy ako takej, ale aj samotna
metoda jej pripravy a realizacie, ktora v naSsom prostredi
predstavuje len sporadicky videny fenomén kolektivnej
kreativnej prace.
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llona Németh v spolupraci s Cukru
production: Pohronsky Ruskov, 2018
Nemé jednokanélové video, 3:15 min.,
majetok autorky, foto: archiv autorky

NINA VRBANOVA (*1986, Bojnice, Slovenska republika)
je kuratorka a kriticka suc¢asného vizualneho umenia.
Studovala v Ustave literarnej a umeleckej komunikacie
na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre a na Filozofickej
fakulte Univerzity Karlovej v Prahe. V rokoch 2009 - 2013
pracovala ako projektova manazérka a kuratorka Galérie
Cypriana Majernika v Bratislave. Do roku 2014 posobila
ako editorka ¢asopisu Jazdec - Print nastenky o su-
¢asnom vytvarnom diani. Je ¢lenkou Slovenskej sekcie
Medzinarodnej asociacie kritikov AICA. Od roku 2014 pra-
covala v Kunsthalle Bratislava ako kuratorka, v sucasnosti
tu pésobi ako poverena riaditelka / hlavna kuratorka.

V rokoch 2010 - 2016 absolvovala doktorandské stu-
dium v odbore estetika na Filozofickej fakulte Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre (dizertacna praca ,Verejné
stikromie. Semiotika vizualnych fenoménov”). Venuje sa
najma koncepcii a realizacii kuratorskych vystav, ako aj
kritickej reflexii aktualnych tendencii vizudlneho umenia
nielen na Slovensku. Prilezitostne publikuje v domacich
aj zahranic¢nych odbornych periodikach, pise posudky na
diplomové a dizertacné prace umelcov.
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llona Németh v spolupraci s Cukru production:

Rozhovor
s Dusanom Janickom

Dusan Janicek - riaditel pre vonkajsie vztahy spolo¢nosti
Slovenské cukrovary, s.r.o., Sered’, AGRANA Group, 2017

V cukrovarskom priemysle som zacal pracovat v roku
1977 po ukonceni vysokej skoly. Som absolventom Che-
mickotechnologickej fakulty, Katedry chémie a technolo-
gie sacharidov a potravin. Bolo to moje prvé pracovisko,
kde som nastupil do cukrovaru v Sladkovicove. Tam som
v podstate nastUpil do pozicie cukrovarnickeho technika.
Rok 1989 ma zastihol na Chemickotechnologickej fakulte
STU, kde som pracoval na Katedre chémie a technoldgie
sacharidov ako vysokoskolsky ucitel. Ja som roku 1987
odiSiel z cukrovaru vzhladom na to, Ze som tam nemal
nijaky priestor na dalsi rozvoj a iSiel som ucit na vysoku
skolu. Tam ma zastihli udalosti Neznej revolucie, so Stu-
dentami katedry, ro¢nika som sa zapojil do tychto uda-
losti s tym, ze v Sladkovicove bola situacia dost proble-
maticka ¢o sa tyka starych zvykov. Zorganizovali sa
stretnutia [udi a vysvetlovanie si tych novembrovych
udalosti. Priemysel bol konsolidovany, vzhladom na to,
ze na Slovensku fungovalo desat cukrovarov a boli pod
Generalnym riaditelstvom Cukor - Cukrovinky, ktoré sidli-
lo v Bratislave. Tych desat cukrovarov spracovavalo repu
priblizne z 35-38 tisic hektarov plochy a vyrabalo sa oko-
lo 180 tisic ton cukru. V podstate vSetky podniky boli
koncernové podniky. Robila sa aj sutaz, ktory je lepsi

a horsi. Vacsinou vyhravala Trencianska Tepld, najne-
vhodnejsie vysledky mal, alebo najproblematickejsi bol
Pohronsky Ruskov. V roku 1989 boli mitingy pracujucich,
[udia samozrejme protestovali, to byvalé vedenie, ktoré
bolo v cukrovare, bola to véla pracujucich, aby bolo vy-
menené. Vzhladom na to, Ze som pracoval v cukrovare,
ma ludia volali spat. Potom ma byvaly generalny riaditel
koncernu Cukor - Cukrovinky pan Kovac instaloval ako
riaditela cukrovaru Sladkovicovo. V podstate zazil som aj
éru privatizacie. V roku 1992 sme spolu so styrmi kolega-
mi privatizovali cukrovar, ale to bola najvacsia chyba

v mojom zivote. Nedalo sa to regulovat tak, ako som si
to predstavoval. Nasledne potom doslo k tomu, Ze dvaja
kolegovia spolupracovali s regionalnym HZDS (Hnutie za
demokratické Slovensko, pozn.) a boli sme postaveni
pred situaciu, kedy cukrovar musel splatit vSetky dlhy

a pozicky. Bol to urcity natlak zo strany banky. Boli sme
postaveni pred situaciu, Ze to bud odovzdame jednej
firme, alebo budeme mat velké problémy. Ten cukrovar
sa odovzdal firme Bavex na zaklade toho, Ze banka sa
rozhodla, Ze bude viest cukrovar tento subjekt, takto to
bolo aj zorganizované. No boli to tazké ¢asy. Financie
neboli, bolo dost zlozZité vyplacat [udi a zabezpedit im
vbbec vyplaty. Na zaklade toho som sa rozhodol, ze

z cukrovaru odidem, pretoze to sa tam uz nedalo. Tak
som sa rozhodol, ze péjdem do Viedne a tam skusim
Stastie u investorov, ktori uz v tom Case zacali posobit na
Slovensku. A to do spolo¢nosti Agrana Vieden, kde som

It was my first job.

absolvoval pohovor. Na druhy den ma z rozhodnutia
predstavenstva instalovali na generalneho riaditela ri-
mavskosobotského cukrovaru. VSetky cukrovary boli
transformované z narodnych podnikov na tzv. statne
podniky a tak boli ponuknuté do privatizacie. Tie Statne
podniky mali identické vedenia, trh bol strasne rozbity,
dovazali sa k nam velké mnozstva cukru. Aj z titulu toho
sa potom Slovensky cukrovarnicky spolok snazil zabez-
pecit - to bolo zdruZenie cukrovarov - snazil zabezpecdit
ochranu trhu pred nadmernymi dovozmi, pretoZe tu sa
predaval cukor za dampingové ceny a my sme nevedeli
vyplatit pestovatelov, lebo z tych financii, ktoré sme do-
stavali z predaja cukru, sme nevedeli vyplatit pestovate-
[om ceny repy. Tie boli stanovené Ministerstvom pédo-
hospodarstva na tisic korun za tonu, ¢o bola pomerne
velmi slusna cena na tu dobu. Cukrovary sa dostavali do
takého tlaku, ¢im dalej, tym viac sa zadlZovali. Bolo to
velmi problematické obdobie a velmi zlozité. Velmi zavi-
selo od toho, ¢i pestovatelia su schopni vydrzat tu eko-
nomicku situaciu, podrzat ten cukrovar, lebo nasledne
tie peniaze chodili, ale nie v tych terminoch, v akych boli
dohodnuté v rdamci zmluv. Z technologického hladiska
my sme ako $tandardne Ceskoslovensko bola cukrovar-
ska velmoc, hlavne teda Cesko, aj ¢o sa tyka pripravy
technologov na vysokej skole. Ale postupne sme zacali
zaostavat, aj ked sa da povedat, ze ZVU Hradec Kralové
bol jednym z velkych vyrobcov cukrovarnickych zariade-
ni. Bol tu teda priemysel, aj tazky priemysel, ktory vyrabal

llona Németh v spolupraci s Cukru production: Interview

s Dusanom Janickom - riaditelom pre vonkajsie vztahy spolo¢nosti
Slovenské cukrovary, s.r.o., Sered’, AGRANA Group, 2017
Interview: llona Németh, Janos Vasik. Jednokanalové farebné video
so zvukom, 14:28 min., majetok autorky, foto: archiv autorky

strojnotechnologické zariadenia pre cukrovarsky priemy-
sel, ale postupne sme zacali stracat ten naskok, ten krok
s technolégiami. Zacali nas predbiehat hlavne nemecké
strojarske podniky, postupne sme stracali, da sa povedat,
voci zapadnym statom, aj ked ZVU Hradec Kralové mon-
toval kompletné cukrovary v Irdne a v tychto arabskych
krajinach. Ale tie detaily, automatizacia, tam sme stracali
dych. Zahranicie sa o nas zacalo zaujimat niekedy v roku
1995-96, kedy boli prvé kontakty. Aktivna bola spoloc-
nost Agrana - rakuska cukrovarnicka spolo¢nost, ktora
pozvala v tom Case vsetkych zastupcov alebo riaditelov
cukrovarov do Viedne. Povodna idea bola taka, ze Agrana
prevezme vsetkych desat cukrovarov na Slovensku, ale

z tohoto planu potom nakoniec zislo. Agrana mala cel-
kom dobre rozpracované podmienky v ramci Dunajske;j
Stredy vzhladom na to, Ze Dunajska Streda bol najvacsi

a najmodernejsi cukrovar na Slovensku. Takze to bola
fabrika, ktora spracovavala najviac cukrovej repy. 4 tisic
ton. Mali sme vela slabych stranok, hlavne ¢o sa tyka
ekoldgie. Povedzme cukrovar v Seredi eSte dodnes trapi
ekologicka situacia vzhladom na to, Ze bol vykurovany

z tzv. niklovej huty. Cukrovary mali problémy aj s Cisticka-
mi odpadovych vod. Povedzme ako v Sladkovicove,

v Trend&ianskej Teplej aj v Suranoch, a to uz nehovorim

v Pohronskom Ruskove. Ten ked zac¢al cukrovarsku kam-
pan, tak vzdy vykapali ryby. Do Dunajskej Stredy vstupil
investor ako prvy. Agrana potom ho nasledovala, takze
do cukrovaru Dunajska Streda vstupil investor Eastern

Sugar, ¢o bola britsko-francuzska spolo¢nost. Vnimali
sme to ako krok, ktory povedie k tomu, ze cukrovar Du-
najska Streda bude vybudovany. Pévodne rokovala Agra-
na s Dunajskou Stredou a tesne pred podpisom k tomu
podpisu nedoslo, takze potom nasledne Agrana vstupila
do Rimavskej Soboty, ktoru si vytipovala ako perspektiv-
ny cukrovar a Ciasto¢ne aj do cukrovaru v Seredi. Ne-
mecky Nordzucker vstupil do cukrovaru v Trnave, v Sura-
noch a v Trencianskej Teplej. Tieto cukrovary, da sa
povedat, prezili. Ostatné cukrovary ako Pohronsky Rus-
kov, TrebiSov, ktory uz partnera nemali, Nitra potom Sura-
ny, tieto cukrovary postupne zanikali. Pokial sme vstupili
do Eurdpskej Unie, tak sme museli reSpektovat tzv. trhovy
poriadok s cukrom, s cukrovou repou, kde Eurdpska unia
mala rozc¢lenenu vyrobu cukru podla tzv. vyrobnych kvot
na kazdy Stat. Slovensko vstupovalo s kvétou do Europ-
skej unie okolo 220 tisic ton. Eurépska Unia sa rozhodla
pri rokovaniach v ramci WTO (Svetova obchodna organi-
z4cia, pozn.), Zze znizi svoju vyrobu z 19 miliénov ton na
14, ze bude znizovat tieto pridelené kvoty jednotlivym
Statom, ale pokial sa tieto jednotlivé staty rozhodnu, ze
nebudu tieto kvotoveé cukry vyrabat, dostanu kompenza-
ciu 730 euro za tonu cukru. Na toto zareagovala pozitiv-
ne spolo¢nost Eastern Sugar, ktora kvétu 70 133 ton,
ktoré mal cukrovar v Dunajskej Strede, vratila Eurdpskej
unii, tym padom inkasovala 730 eur za tonu. Treba pove-
dat ze Eastern Sugar je spolo¢nost, ktora je skor obchod-
na ako vyrobna. Vyrobna spoloc¢nost je napriklad Agrana
alebo nemecky Nordzucker, ktory vlastni cukrovary. Eas-
tern Sugar bol skér zamerany na predaj cukru. Mal cukro-
vary ako vyrobné jednotky, ale skor ta filozofia Eastern
Sugaru bola predaj. Bola to jednorazova kompenzacia.

V podstate podmienkou Eurdpskej Unie bolo to, aby

v ramci tej vratenej kvoty ten cukrovar sa uz nikdy ne-
spustil. Znamena to, aby bol zlikvidovany tak, aby ho uz
nikto nikdy neobnovil a podmienkou, ktoru si postavila
Eurdpska unia bolo to, Ze cukrovar musi byt zrovnany so
zemou. Treba povedat, ze nase statne organy vébec ne-
boli pripravené na vstup do Europskej Unie, ani na celko-
vU situaciu. To, ¢o sme diskutovali s rakuskymi kolegami,
viem, ze Rakusania sa pat rokov pred tym, ako vstupili do
Eurdpskej Unie, velmi intenzivne pripravovali. Ja sa pama-
tam, zZe na zaciatku tej privatizacie tych statnych podni-
kov bola moznost, ze by si pestovatelia odkupili tridsat
percent, alebo vstupili s tridsiatimi percentami do tych
vyrobnych podnikov. Ti pestovatelia by mali urc¢itu kon-
trolu nad vyrobou, mohli by si dokupovat akcie, takze bol
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The first investor entered the Dunajska Streda
sugar factory. Agrana was the second.

Therefore, the Slovak Sugar Association. tried
to protect the market from excessive imports.
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to podobny model aky funguje povedzme v Nemecku,
kde pestovatelia vlastnia akcie cukrovaru. Takze toto bola
velmi dobra myslienka, ale nakoniec sa nerealizovala.
Nakoniec to potom niekto zmietol zo stola a povedal, ze
takto to nebude. Nezbierali sme sklsenosti na Zapade,
nemysleli sme na budicnost. Mysleli sme na pritomnost
a na to, ze hurd, teraz nastane nové obdobie. Investori
samozrejme videli v tej pozicii nakupu cukrovarov urci-
tym sposobom aj pristup na trh. Tym padom, Ze sa tito
investori sem dostali, vyraba sa na Slovensku cukor, ktory
sa predava, ale uz je to koncernovy cukor. Ja sa pama-
tam, Ze v Case, ked som bol riaditelom statneho podniku
Cukrovar, tak sme mali na smene okolo stopatdesiat [udi.
Pocas kampane, ked fungovala, lebo cukrovar v Sladkovi-
¢ove mal aj konzervaren aj cukrovar, tak ten stav bol oko-
lo sedemsto udi. Teraz je to tak, Ze okolo tych do Styristo
[udi mbze pracovat v tychto dvoch cukrovaroch. Teraz,
po 1. oktobri, ked bol trh liberalizovany, absolttne otvore-
ny dovozom aj vyvozom, to znamena, ze kazdy cukrovar
moze vyrobit tolko cukru, kolko chce, nie je limitovany.

Je to urcitym sposobom vyzva pre ten cukrovar. Na
druhej strane sa da ocakavat velky vykyv vzhladom na to,
ze tie cukrovarnicke velmoci zapadoeurdpske sa pripra-
vovali na zvysenu vyrobu cukru. Zanik cukrovarov nie je
otazka len Slovenska, lebo takisto zanikli cukrovary aj

v Rakusku. Tam bolo sedem cukrovarov, zostali dva. A za-
vrel sa aj cukrovar v Hohenau, ktory mal spracovatelsku
kapacitu 10 tisic ton. Jednoducho ten tlak na tu efektivitu
a na znizovanie vyrobnych nakladov je obrovsky. Ten
cukrovarnicky priemysel, treba si uvedomit, Ze tu su stro-
je a zariadenia, ktoré funguju mozno sto az stodesat dni,
potom stoja. Tie zariadenia su Specifické, nikde inde sa
nedaju pouzit. Treba povedat, Ze pokial niektory cukrovar
nie je sucastou nejakého koncernu, kde sa vie nazhro-
mazdit dostatok prostriedkov na investicie, na rozvoj,

tak neprezije.

Na obidvoch stranach: llona Németh v spolupraci s Cukru
production: Rozhovor s Dusanom Janickom - riaditelom pre
vonkajsie vztahy spolo¢nosti Slovenské cukrovary, s.r.o., Sered’,
AGRANA Group, 2017. Rozhovor: llona Németh, Janos Vasik.
Jednokanalové farebné video so zvukom, 14:28 min., majetok autorky,
foto: archiv autorky
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llona Németh v spolupraci s Cukru production:

Rozhovor
s Christianom Laurom

Christian Laur - byvaly ¢len predstavenstva spolo¢nosti
Eastern Sugar v rokoch 1993 - 2000, 2018

Cely zivot som pracoval v cukrovarnictve. Najprv vo Fran-
culzsku a potom, zac¢iatkom roku 1981 som ¢irou nahodou
zacal pracovat pre britsku spolo¢nost Tate & Lyle. Tate &
Lyle bola velka spolocnost vyrabajuca cukor, skrob a de-
rivaty skrobu. Tate & Lyle chceli v tom obdobi rozsirit
svoje podnikanie v kontinentalnej Eurdpe. A to bola moja
uloha. Zaujimavostou je, ze o niekolko mesiacov neskor
- ako iste vsetci dobre viete - padol Berlinsky mur. O dva
tyzdne neskér mi zatelefonoval nas riaditel - on bol

v Londyne a ja som pracoval v Parizi - a spytal sa ma:
.Christian, len tak mimochodom, ¢o viete o cukrovarnic-
tve v strednej Eurépe?” A ja som odpovedal: ,Ni¢”. ,Dob-
re, to je skvelé! Takze tam podjdete a zistite, o by sa tam
dalo urobit pre nasu spolo¢nost.” V januari 1990, kratko
po pade Berlinskeho muru, sme zacali v Polsku. Bolo to
pre nas velmi zaujimavé, pretoze sme samozrejme nemali
ani tusenie, aky tam bol Zivot predtym a aky je tam Zivot
po tej obrovskej zmene. Nebolo jednoduché podnikat,
ale podnikali sme. Hoci nie v takom rozsahu, v akom sme
chceli. Potom sme navstivili Madarsko. V Madarsku sme
opéat cestovali po krajine, pozreli sme si niekolko cukrova-
rov a uz vtedy sme neboli jedinou spolo¢nostou, ktora
mala zaujem o kupu aktiv v novych slobodnych krajinach
strednej Eurépy. Potom, v juni 1990, sme prisli do Cesko-
slovenska - vtedy to bolo este Ceskoslovensko. Viedli
sme rokovania a rozhodli sa navstivit niekolko cukrova-
rov. Najviac ma zaujal prave cukrovar v Dunajskej Strede.
Opat zdoraznujem, ze sme neboli jedinou spolo¢nostou,
ktora tak konala. Niektoré dalSie spolo¢nosti, renomova-
né spolocnosti ako Agrana, najvacsia obchodna spoloc-
nost vo Francuzsku, uz cestovali po Eurdpe, samozrejme
vratane Nemcov. Pre Dunajsku Stredu to platilo obzvlast,
lebo Rakusania boli, da sa povedat, agresivni, ak to tak
mébzem povedat. Velmi chceli ziskat tento cukrovar. Na-
koniec sa im to takmer aj podarilo, ale z nejakého nezna-
meho dévodu sa v poslednej chvili stiahli. Preco? To som
sa nikdy nedozvedel. Ale faktom je, Ze sa stiahli. A nas
generalny riaditel bol zufaly, znova ma kontaktoval a po-
kracovali sme v rokovaniach. Nakoniec sme podpisali
zmluvu a cukrovar privatizovali. Bolo to v juni 1993. Bolo
to fascinujuce obdobie a ja som naozaj rad, Ze som tam
v tom Case bol, pretoze taka vec sa samozrejme stava len
raz za zZivot a uz sa nezopakuje. Cielom vsak nebol len
nakup aktiv, bolo to zlozitejsie. Navrhli sme, ze kupime
akcie cukrovaru za cenu, ktora bola - povedal by som -
dobrou cenou. Nebola to sice velmi dobra cena, ale dob-
rd cena vzhladom na to, ze tam bolo treba vyriesit mnoz-
stvo problémov. Dohodli sme sa na realizacii
investicného planu. Bolo to mudre rozhodnutie, pretoze
davat peniaze statu by v podstate nebolo také dobré
rieSenie. Dobrym riesenim bolo poskytnut spolo¢nosti

financnu injekciu, revitalizovat a modernizovat ju a zacat
pracovat. Pestovatelia boli v Specifickej situdcii, pretoze
pred revollciou existovali len obrovské druzstva a neboli
zvyknuti uvazovat ako podnikatelia. Napokon sme im
museli pozicat peniaze, aby mohli pestovat cukrovu repu.
Dohodli sme sa s bankou na pred-financovani pestovate-
lov, ktoré sa aj realizovalo a potom sme zacali napinat
cely hospodarsky cyklus. Boli sme si absoltitne vedomi
toho, Ze sme cudzinci, ktori prisli do krajiny, v ktorej [udia
neboli vébec zvyknuti na takyto typ operacii. Museli sme
byt preto opatrni a - povedal by som zdvorili - ale aj na-
priek tomu sme museli povedat, ze ,niektoré veci, ktoré
robite, su dobré, ale niektoré iné nie su dobré”. Museli
sme napriklad zredukovat pocet zamestnancov, kedze

v cukrovare pracovalo privela [udi. A samozrejme, vsetko
bolo tak trochu zlozité: mali sme problém s jazykom,
museli sme vysvetlovat, museli sme zostavit manazérsky
tim zlozeny zo Slovéakov a cudzincov, vyrazne zmiesany
tim. Medzitym sa aj spolo¢nost trochu zmenila. Nazyvala
sa Eastern Sugar a bol to spolo¢ny podnik (joint venture)
francuzskej spolocnosti Generale Sucriere Specializuju-
cej sa na repny cukor a spolo¢nosti Tate & Lyle Speciali-
zujucej sa hlavne na trstinovy cukor a vyrobu skrobu.
Roky plynuli a my sme pracovali. Vysledky sa zlepsovali,
aj situacia na Slovensku sa stabilizovala my sme vybudo-
vali spolocnost posobiacu v Styroch krajinach Strednej
Eurdpy. Myslim, ze Eastern Sugar v ¢ase svojho vrcholu
vyrabal priblizne 350 000 ton cukru v Strednej Europe.
To vSetko sa stalo pred rokom 2000. V roku 2000 som
odisiel do déchodku a bol som hrdy na dosiahnuté vy-
sledky. Spolo¢nost Tate & Lyle sa po roku 1989 velmi po-
hotovo rozhodla preskimat moznosti v Strednej Eurdpe.
Tate & Lyle bola cukrovarnicka spolo¢nost, ktora sa vsak
zameriavala najma na trstinovy cukor. V tom case sa ria-
ditel Generale Sucriere stretol s riaditelom Tate & Lyle.
Riaditel Generale Sucriere sa vyjadril, ze by chcel, aby sa
jeho spolo¢nost spojila s nami, pretoze si vysoko vazil
pracu spolocnosti Tate & Lyle v oblasti prieskumu moz-
nosti v strednej Eurdpe. V podstate sa zdalo uplne priro-
dzené, Ze vznikol spolo¢ny podnik v pomere 50 na 50.
Myslim, ze vznikol priblizne v roku 1992 alebo zaciatkom
roka 1993. Zmluvu v podstate uzatvoril Eastern Sugar.
Preco Eastern Sugar? Aj to bola v podstate iba nahoda.
Ako nazvat tuto spoloc¢nost? Americky cukrovar, ktory
som spominal, sa nazyva Western Sugar. A zrazu niekto
povedal: ,Ked uz méame Western Sugar, preco by sme
nemohli mat aj Eastern Sugar?” ,To je skvely napad!”

A rozhodlo sa, Ze nazov spolo¢nosti bude Eastern Sugar.
To ¢o viem o situacii po roku 2000 je samozrejme len
sprostredkované, pretoze v tom ¢ase som uz nepracoval
v cukrovarnictve. V tom Case prezivalo cukrovarnictvo

v Europe svoju - da sa povedat - zlatu éru. Uplatioval sa
kvétovy systém, ktory znamenal, ze kazda spolocnost
mala povolené vyrobit urcité mnozstvo cukru, ktoré sa
predavalo za garantovanu cenu. Za cenu garantovanu nie
Eurdpskou uniou ale Eurdpskym spoloc¢enstvom. To po-
skytlo spolo¢nostiam, ktoré sa chceli rozvijat, urcity pev-
ny zéaklad, na ktorom mohli rozvijat vyrobu a nakoniec
nadbytocny cukor predat na svetovom trhu za neregulo-
vané svetové ceny, pricom hlavny zisk pochadzal z kvot,
ktoré boli poskytnuté jednotlivym spolo¢nostiam. Samo-
zrejme nie kazdy bol s tymto systémom spokojny. Najma
India a Brazilia celé roky protestovali, Ze Eurdpania su
bohati a vyrabaju prilis vela cukru a to im brani vyrabat
vlastny cukor na vyvoz. Trvalo to dlhé roky, az napokon
Eurdpske spolocenstvo spor prehralo. To znamenalo, ze
sa musela vyrazne znizit vyroba cukru. Vyroba cukru

v Eurdope v tom obdobi dosahovala priblizne 19 miliénov
ton cukru a musela sa znizit na 14 miliénov ton. To zna-
menalo, Ze v celej Eurépe bolo potrebné pripravit plany

na znizenie produkcie. V tom ¢ase bolo Slovensko
viac-menej sebestacné, dokonca isté mnozstvo cukru aj
vyvazalo. Ako riesenie tohto problému Eurépske spolo-
¢enstvo cukrovarnickym spoloc¢nostiam navrhlo, ze od-
kupili ¢ast ich kvoty a zaplati im odskodnenie s podmien-
kou, Ze v pripade prijatia tejto ponuky musia dany
cukrovar zrovnat so zemou, aby sa zabranilo jeho budu-
cemu uvedeniu do prevadzky. Kedze sa rozpravame

o Eastern Sugar, chcem len pripomenut, Ze to bol spo-
lo¢ny podnik dvoch spolo¢nosti - Tate & Lyle a Generale
Sucriere. Ale ich pribeh sa zacal vyvijat inak. Generale
Sucriere v tom c¢ase kupil nemecky Stidzucker. V Tate &
Lyle nastupil novy manazment. Stratégiou predchadzaju-
ceho riaditela bolo rozvijat aktivity Tate & Lyle v celej
Eurdpe. Boli zastupeni v USA aj v Australii a chceli vybu-
dovat spolo¢nost celosvetového vyznamu v cukrovarnic-
kom a skrobarenskom odvetvi. Ale v skutocnosti sa uka-
zalo, ze Skrob sa stal ovela zaujimavejsim ako cukor. To
znamena, ze buducnost skrobu vyzerala ovela slubnejsie
ako buducnost cukru. Nové vedenie Tate & Lyle sa preto
rozhodlo urobit razny krok a postupne upustit od vyroby
cukru a prejst vyhradne na ¢innosti suvisiace so skro-
bom. To znamen4, Ze ked Eurdpske spolocenstvo navrhlo
odkupit ¢ast kvoty, ndvrh sa dostal na stol spoloéného
podniku. A vzhladom k tomu, ze partneri mali rozdielne
zaujmy a ze cukrovarnicky partner nechcel odkupit ¢ast
Tate & Lyle, dohoda nebola mozna a rozhodli sa, Ze prij-

llona Németh v spolupraci s Cukru production: Rozhovor

s Christianom Laurom - byvalym ¢lenom predstavenstva
spoloc¢nosti Eastern Sugar v rokoch 1993 - 2000, 2018.

Rozhovor: llona Németh. Jednokanalové farebné video so zvukom,
16:20 min., majetok autorky, foto: archiv autorky

mu navrh Bruselu. Takze to je dévod, preco sa rozhodli
zatvorit cukrovar v Dunajskej Strede. Zrejme chapete, ze
to bolo rozhodnutie vychadzajuce zo Struktury a straté-
gie akcionarov Eastern Sugar. Nebolo to skuto¢né ekono-
mické rozhodnutie, pretoze ak sa pozriete na mapu cuk-
rovarov na Slovensku, Dunajska Streda urcite nebola
prvym cukrovarom, ktory by sa bol mal zatvorit. Bol naj-
vacsi, pomerne slubny, mozno to nebola najlepsia lokali-
ta na pestovanie cukrovej repy, ale Dunajska Streda sa
rozsirovala, modernizovala a dokazala vyrabat ¢oraz viac
cukru, ¢o znamena, ze urcite nebola najvhodnejsim kan-
didatom na zatvorenie. AvSak vzhladom na okolnosti sa
prijalo rozhodnutie a Dunajska Streda bola zatvorena

a zrovnana so zemou. Ak by ste dnes navstivili toto
mesto, sotva by ste nasli stopy niekdajsieho cukrovaru

- hadam okrem jedinej budovy, administrativnej budovy,
ktora stale stoji na pébvodnom mieste. Ale v konecnom
doésledku spolocnost, ktort mi bolo ctou viest, dnes uz
neexistuje. Boli sme v podstate vyrobny zavod. Samozrej-
me sme s cukrom aj obchodovali ako vsetky cukrovary,
ale nemohli sme sa povazovat za obchodnu spolo¢nost.
Zakladnou zdsadou bolo to, Zze sa musela znizit vyroba
cukru v celej Eurdépe. A to znamenalo, Ze sa musela znizit

30—31



E

llona Németh v spolupraci s Cukru production: Rozhovor

s Christianom Laurom - byvalym ¢lenom predstavenstva spolocnosti
Eastern Sugar v rokoch 1993 - 2000, 2018.

Rozhovor: llona Németh. Jednokanalové farebné video so zvukom,
16:20 min., majetok autorky, foto: archiv autorky
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vyroba cukru aj na Slovensku. Poloha Dunajskej Stredy
nebola idealna. Lepsiu mala Sered - ale Sered nie je dale-
ko od Dunajskej Stredy - a Trenc¢ianska Tepla. Tieto dva
cukrovary su malé a v buduicnosti sa s nimi pravdepo-
dobne nieco stane. Bud sa bude musiet vyrazne investo-
vat do ich rozvoja, alebo sa budu musiet zatvorit. Dnes su
vo viacerych krajinach akcionarmi cukrovarov pestovate-
lia, ktori by sa museli dohodnut na nejakej forme preroz-
delenia majetku. Ale to sa nestalo. Je to pribeh o [udoch.
Technika je jedna vec, ekonomika je jedna vec, ale ludské
reakcie su druha vec. A kedZe tito ludia investovali do
vlastnych spoloc¢nosti - aj ked to nebolo to, ¢o mali uro-
bit - rozhodli sa ponechat si mensie tovarne a tej najvac-
Sej sa vzdali. Inym riesenim by mohlo byt napriklad to, ze
zatvorime Trenciansku Teplu a Sered, ¢o by samozrejme
pre Slovensko nebolo o ni¢ lepsie a budeme investovat
do Dunajskej Stredy. Ale to by nebolo zas dobré riesenie
pre ludi z tych dvoch cukrovarov, chapete? Neexistuje
idedlne riesenie. Spominal som systém kvot. Kvoty boli
neskor znizené a nakoniec Uplne zrusené, takze dnes nie
je vyroba cukru v Europe vobec regulovana. Pritom ne-
smieme zabudat ani na to, ze svetova populacia sa dra-
maticky zvysuje a myslim, Ze opat narasta napéatie medzi
vyrobou a spotrebou. To vSak nie je Ziadna novinka. To
zZnamena, ze teraz, po zatvoreni cukrovarov, [udia opat
rozmyslaju: , Ako by sme mohli zvysit vyrobu cukru?”,
¢o sa mbze zdat hlupe, ale v skutocnosti nie je. Opaku-
jem, je to vec kolobehu. Najdolezitejsia je urcite se-
bestacnost, kedze cukor je tazka komodita a jeho pre-
pravné naklady su preto vysoké. Musime sa spoliehat
predovsetkym na vlastnu, lokalnu spotrebu. Myslim, Ze
kvéli zatvoreniu cukrovaru v Dunajskej Strede sa v tom
Case Slovensko stalo dovozcom cukru. Z cukrovarnicke-
ho hladiska si myslim, Ze to bolo v tom ¢ase spravne roz-

hodnutie. V tychto krajinach bola vybudovana infrastruk-
tura a my sme ju vdaka svojim poznatkom dokazali
zmodernizovat a rozvijat. A jednou z dolezitych skutoc-
nosti je aj to, ze ludia boli kvalitne zaskoleni - stali sa

z nich dobri technici, dobri pracovnici - pricom samo-
zrejme problém zodpovednosti a rokovania o ekonomic-
kych otazkach boli zlozZitejsie. Takze si myslim, Ze to ne-
bola chyba. Bol to dobry napad. Tieto krajiny vstupili do
Eurépskeho spoloc¢enstva a v sucasnosti st ¢lenmi Eu-
ropskej Unie. Bola to skvela prilezitost. Historia sa vSak
vyvinula inym smerom, kedZe Eurépska Unia prehrala
spor so Svetovou obchodnou organizéciou a stratégie
spolo¢nosti sa zmenili. To je dnes uz minulost. Kazdy den
pocujeme o spoloc¢nostiach, ktoré ukoncili svoju ¢innost
a o inych, ktoré vznikli. Taky je Zivot. Ale opat zdoraznu-
jem: z moéjho pohladu to nebola chyba. Vébec nie.
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llona Németh

v spolupraci s Oljou
Triaskou Stefanovic,
Cukru production

a Marianom Ravaszom:
Archiv

2017 - 2018, videa, fotoarchiv, text, variabilné rozmery,
majetok autorky

Archiv predstavuje syntézu dlhodobého vyskumu
llony Németh zameraného na dejiny a postupné vytra-
canie sa slovenského cukrovarnictva. Od 9. septembra
2017 do 14. marca 2018 umelkyna so svojimi spolu-
pracovnikmi désledne zmapovala a zarchivovala jed-
notlivé ,miesta ¢inu” a ich individualne narativy. Tato
viacdielna instalacia mapuje pozostatky architektury,
od ikonickych zaberov tovarenskych vezi cez pusté
polia a osarpané konstrukcie az po burzoazne pribytky
odzrkadlujuce niekdajsiu podnikatelsku kulturu. Zra-
tlva ucty klucovych hracov, nacrtajuc ich rolu pocas
ostatnej transformacie, ktora otriasla zakladmi vyroby
a obchodu s cukrom.
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ILONA NEMETH (*1963, Dunajska Streda, Slovenska
republika) je slovenska vytvarnicka, organizatorka

a kuratorka. Vystavovala v mnohych uznavanych galé-
riach, doma i v zahranici, vratane Karlin Studios, Praha
(individualne, 2017); Galérie Milosa Alexandra Bazov-
ského, Trencin (individualne, 2017); Zacheta - National
Gallery of Art, VarSava (2016); Mestna galerija, Ljubljana
(2015); Kunsthalle, Bratislava (2016, 2014); Tranzit Gallery,
Bratislava (individualne, 2014); Museum of Contemporary
Art, Bukurest (2013); Vychodoslovenskej galérie, KosSice
(individualne, 2012); Domu Uméni, Brno (individualne,
2012); Ernst Museum, Budapest (individualne, 2011);
MUMOK, Vieden (2009); Prague Biennale (2005, 2007,
2011); ako aj v Paviléne Ceskej a Slovenskej republiky na
Bienale umenia v Benatkach (spolo¢ne s Jifim Surivkom,
2001), a v mnohych dalsich. Bola spolu-kuratorkou série
vystav Universal Hospitality v ramci City Festival of Wie-
ner Festwochen (2016); MeetFactory a FUTURA, Praha
(2017); a projektu The Private Nationalism, prezentovanom
v Budapesti, Bratislave, Krakove, Drazdanoch, Pecsci,
Kosiciach a Prahe (2015). Pésobi ako profesorka na Vyso-
kej skole vytvarnych umeni v Bratislave, kde vedie ateliér
IN a medzinarodny vzdeldvaci program Open Studio na
Katedre intermédii. Jej diela su zastUpené vo viacerych
zbierkach, vratane Ludwig Museum, Budapest; National
Centre for Contemporary Art, Moskva; Zbierka Linea, Bra-
tislava; Zbierky Prvej slovenskej investicnej skupiny (PSIS),
Bratislava; Galérie mesta Bratislavy; Slovenskej narodnej
galérie, Bratislava a mnohych dalsich.

OLJA TRIASKA STEFANOVIC (*1978, Novy Sad, Srbsko)
sa narodila v Juhoslavii, ale v roku 1997 sa kvéli politic-
kej situacii a rozpadu krajiny prestahovala do Bratislavy.
V roku 2007 ukoncila magisterské studium na Vysokej
Skole vytvarnych umeni (VSVU) v Bratislave na Katedre
fotografie a novych médii a v roku 2017 doktorandské
studium na Katedre intermédii a multimédii VSVU.

V roku 2010 sa stala finalistkou Ceny 333 Narodni galerie
v Prahe a v roku 2015 sa stala Slovenskou fotografkou
roka. V roku 2017 ziskala v sutazi Slovak Press Photo za
projekt Nova Bratislava mimoriadny grant Mesta Bratisla-
vy a Cenu primatora Bratislavy. Svoje diela vystavovala
na viacerych kolektivnych aj individualnych vystavach

na Slovensku aj v zahranici. Jej diela su sucastou zbierky
Nitrianskej galérie. V sicasnosti posobi na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave. Zije a pracuje v Bratislave.

CUKRU PRODUCTION je kreativne studio Specializujuce
sa na tvorbu videi. Spolupracuje s mnozstvom lokalnych
aj nadnarodnych spoloc¢nosti. Okrem prace pre komerc-
nych klientov ma pestré skusenosti s projektami pre
neziskovy sektor. Cukru production v roku 2012 zaloZila
Martina Slovakova, ktora v roku 2013 ukoncila magister-
ské studium intermédii na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave v ateliéri Anny Daucikove;j.

llona Németh v spolupréaci s Oljou Triaskou Stefanovic (foto):
Archiv, 2017 - 2018, majetok autorky
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Na Slovensku v roku 1989 fungovalo desat
cukrovarov - Dunajska Streda, Nitra, Pohronsky
Ruskov, Rimavska Sobota, Sered, Sladkovic¢ovo,
Surany, TrebiSov, Trendianska Tepla a Trnava. VSetky
patrili pod Generalne riaditelstvo podniku Cukor -
Cukrovinky so sidlom v Bratislave.

Zaciatkom devatdesiatych rokov sa vsetky cukrovary
transformovali z narodnych podnikov na statne
podniky a boli ponuknuté do privatizacie.

(*D. J., video, 2017)

*D. J. - Dusan Janicek
**Ch. L. - Christian Laur

RS Rimaszombat / Rimavska Sobota, 1965 - 2005

Nezbierali sme skusenosti na “Zapade”. Nemysleli
sme na buducnost. Mysleli sme len na pritomnost
a na to, ze konec¢ne prichadza nova éra. Investori
vSak, samozrejme, v odkupeni cukrovarov videli
najma pristup na trh.

(*D. J., video, 2017)
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S Didszeg / Sladkoviéovo, 1867 - 1999

Cukrovar v Sladkovic¢ove zalozili rodiny Kuffnerovcov
a Guttmannovcov. Okrem modernizacie

a rozsSirovania cukrovaru postavili elektraren,
konzervaren, zeleznice, mosty, kancelarske budovy,
obytné domy, vily, kastiel so zbierkou umeleckych
diel, rodinné mauzoleum, kasino a dalSie objekty.
Architektonické rieSenia ich stavieb boli na Spickovej
europskej urovni. Rodina Kuffnerovcov roku 1938
emigrovala pred fasizmom do USA.

R szered / Sered, 1907 - suc¢asnost
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DS Dunajska Streda / Dunaszerdahely, 1969 - 2007

Cukrovar v Dunajskej Strede bol najvacsim

a najmodernejSim cukrovarom na Slovensku.
Spracuval najviac cukrovej repy - 4 tisic ton.
(*D. J., video, 2017)

Eastern Sugar vybudoval spolo¢nost pésobiacu

v Styroch krajinach - v Madarsku, v Ceskej republike,
na Slovensku a v Polsku - ktora v ¢ase svojho
vrcholu vyrabala 350 tisic ton cukru v strednej
Europe.

(**Ch. L., video, 2018)

Europska unia sa v sulade s rokovaniami so Svetovou
obchodnou organizaciou (WTO) rozhodla znizit
vyrobu cukru z 19 miliéonov na 14 milionov ton a znizit
kvoty pridelené jednotlivym ¢lenskym statom. Ak

sa niektory ¢lensky stat rozhodol nevyrobit kvotovy
cukor, mal moznost ziskat kompenzaciu vo vyske
730 Eur na tonu cukru. Spolo¢nost Eastern Sugar
tuto moznost vyuzila, kvotu cukrovaru v Dunajskej
Strede vo vyske 70 133 ton vratila Europskej unii

a ziskala jednorazovu kompenzaciu za nevyrobené
mnozstvo cukru.

Podmienkou Europskej unie bolo zabezpecdit, aby

sa cukrovar, ktory kvotu vratil, uz nikdy nemohol
uviest do prevadzky. To znamena, ze musel byt
zlikvidovany takym sposobom, aby ho uz nikdy nikto
nemohol uviest do prevadzky. Musel byt zrovnany
so zemou vratane likvidacie podzemnych sieti do
hibky 2,5 metra.

Najma India a Brazilia celé roky protestovali, ze
Europania su bohati a vyrabaju prilis vela cukru a to
im brani vyrabat vlastny cukor na vyvoz. Trvalo to
dlhé roky, az napokon Eurdpske spolocenstvo spor
prehralo a to znamenalo, ze sa musela vyrazne znizit
vyroba cukru. Vyroba cukru v Europe v tom obdobi
dosahovala priblizne 19 milion ton cukru a musela sa
znizit na 14 milion ton.

(**Ch. L., video, 2018)
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T Nagyszombat / Trnava, 1868 - 2004

Bez vstupu zahraniéného partnera by cukrovary
boli nutené svoju ¢innost ukoncit.

Treba si uvedomit, ze Slovensko sa skor Ci neskoér
stane ¢lenskym statom Eurdpskej unie a ze
najprisnejsie predpisy v Unii sa tykaju prave cukru.
Spocivaju v presne stanovenych kvotach pre

kazdy clensky stat. Ak si chceme vytvorit dobru
vychodiskovu poziciu pre stanovenie vyrobnej kvoty,
musime minimalne pat rokov dosahovat stabilnu
uroven vyroby, od ktorej sa bude kvota odvodzovat.
Takyto stav nie je konkurencne unosny, preto

je nutné podniknut kroky ku koncentracii
cukrovarnickeho priemyslu tak, aby cela produkcia
spadala pod dve, maximalne tri spolocnosti.
(Trend, 1998/50)

IV T6keterebes / Trebisov, 1912 - 1997

Napriek vynikajucim podmienkam pestovania
cukrovej repy a dostatku pracovnej sily sa na
vychodnom Slovensku v oblasti cukrovarnictva
neobjavil ziaden investor. Dodnes chyba kvalitna
dopravna infrastruktura.
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PR Oroszka / Pohronsky Ruskov, 1894 - 1992

Tento cukrovar bol zatvoreny ako jeden z prvych
na Slovensku. Architektonicky vyznamné budovy
suU v sucasnosti v dezolatnom stave. Po obhliadke
arealu 19. januara 2018 pamiatkari konstatovali,
ze okrem komina z roku 1896 (akych na Slovensku
moze byt v neposkodenom stave maximalne pat)
sa Uz neda nic zachranit.

Predkladam podnet Pamiatkovému uradu pre

zaradenie tohto komina medzi industrialne pamiatky.

Mali sme vela slabych stranok, hlavne ¢o sa tyka
ekoldgie. Povedzme cukrovar v Seredi dodnes
trapi ekologicka situacia vzhladom na to, ze

bol vykurovany z tzv. niklovej huty. Cukrovary

mali problémy aj s Cistiarnami odpadovych vod,
povedzme ako v Sladkovi¢ove, TrenCianskej Teplej,
v Suranoch, a to uz nehovorim v Pohronskom
Ruskove. Ten ked zacal cukrovarsku kampan,

tak vzdy vykapali ryby.

(*D. J., video, 2017)

U Nagysurany / Surany, 1852 - 2000

60—61



Dna 1. oktobra 2017 boli kvoty na vyrobu cukru
zrusene.

V roku 2018 na Slovensku funguju dva cukrovary:
rakuska spoloénost AGRANA Zucker GmbH vlastni
Slovenské cukrovary s. r. 0., Sered a nemecka
spolocnost Nordzucker Group Povazsky cukor a.s.,
Trencianska Tepla.

N

vl

llona Németh v spolupréaci s Oljou Triaskou Stefanovic (foto):
Archiv, 2017 - 2018, majetok autorky 62 — 63



llona Németh: Mame som zakazala

pozerat madarsku televiziu*

Rozhovor Evy Andrejcakovej s llonou Németh

Ked llona Németh otvarala svoju doteraz najrozsiahlejSiu vystavu,
dotkla sa Sirokej témy, ktora vyvolala mnoho reakcii. V projekte
Eastern Sugar v Kunsthalle Bratislava sa zamerala na osud nasich
cukrovarov, inSpirovana jednym z nich, ¢o kedysi stal v jej rodnom
meste na juhu Slovenska. Opat tak zasiahla do verejného priestoru,
vystavenému zdsahom moci. Intuicia jej hovori, Ze za chodom
ekonomiky a zanikom cukrovarov na Slovensku stoji aj nenavist

k inakosti, ktoru politici dokazu vzdy zneuzit pre osobné vyhody.

V bratislavskej kunsthalle rozbalujete pribeh cukrovarov

na Slovensku so vSetkym, ¢o suvisi s ich fungovanim a za-

nikom. Ako to vnimaju ludia z brandze?
Rozne. Niektori rozmyslaju o tom, Ci je to umenie,
mnohi to riesili este predtym, nez bola vystava ho-
tova. Niektori kunsthistorici sa pytaju, Ci je vystava
dostatocnym prepisom témy do umeleckého jazyka.
Aj moja mama sa ma kazdy den vypytovala, o ma
cukrovar spolocného s umenim. Su aj ludia, ktori
sa na vystavu pozeraju z rodového hladiska, ze som
zena, ktord dostala taky velky priestor pre samo-
statnu vystavu. A hovori sa aj o tom, ¢i by autor mal
k svojej samostatnej vystave prizyvat dalsich umel-
cov a davat im moznost vystavovat.

A Co vy na to?
Myslim si, Ze ked sa ini umelci zaoberaju niektory-
mi Ciastkovymi témami programovo a hlbsie ako ja,
je délezité ich prizvat. Su v nich jednoducho lepsi
a celkovo rozsiruju zaber vystavy. M6zem tému z ich
hladiska ako autorka komentovat aj ja, ale nikdy to
nebude autentické.

Podla ¢oho ste si ich vyberali?
Nemecky umelec Harun Farocki, ktory uz nezije,
sa cely zivot vo svojej tvorbe venoval téme prace
v réznych projektoch, sucastou vystavy je aj jeho
velmi znama videoinstalacia, mimochodom prvy
raz predstavena na Slovensku. Holandski autori zase
mozu vniest do vystavy pohlad umelcov pochadza-
jucich z krajiny, ktora mala svoje koldnie a obcho-
duje s Afrikou. A anglicky umelec Jeremy Deller ma
k téme ¢o povedat ako autor, o sa roky zaobera vo
svojom umeni histériou priemyselnej revollcie a jej
vplyvom na osud robotnikov, vykoristovanim za-
mestnancov v roznych historickych a ekonomickych
sUvislostiach az dodnes. Je to pre mna uplne logické

* llona Németh poukazuje na verejnopravnu televiziu.

a nebojim sa toho, Ze by sa moje autorstvo stratilo.
Beznych navstevnikov zrejme zaujima najma téma.

Nie su z nej prilis frustrovani?
Ked sa chodim pozerat, ako vystava funguje, vzdy
stretnem niekoho, kto sa o nej chce rozpravat.
Najma starsi [udia ma oslovuju. Mnohi, ¢o sa ozvu,
maju vacsinou osobny vztah k cukrovarom, poznaju
horkost ich strat, pretoze v nich sami prisli o pracu
alebo participovali na priemysle inymi sposobmi.
Byvaju nostalgicki aj rozhorceni. Napriklad jeden sta-
ry pan inzinier mi rozpraval, Ze v cukrovare pracova-
la na roznych poziciach celd jeho rodina. Na vystavu
priviedol svoju vnucku, aby jej ukazal knihu, ktoru
napisal jej pradedo. Je totiz sic¢astou muzealnej cas-
ti vystavy.

V obrovskej hale galérie ste sprevadzkovali redlnu
manufakturu, kde navstevnici rucne vyrabaju cukrové
homole a mozu si ich vziat ako suvenir domov. Ako tato
interakcia funguje?
Nie je uplne najjednoduchsia, je to zodpovednost
voci tym, ¢o v manufakture pracuju, aj voci vystave
ako celku. Napriklad pociato¢ny odhad pre mnoz-
stvo cukru, z ktorého robia nasi spolupracovnici
a navstevnici homole, boli dve tony, a tie uz su prec.
Teraz musime riesit, ako zabezpecit dalsi cukor, Ci
cez cukrovar, alebo nakupit cukor za dalsie nakla-
dy. Je to $pecificka situacia, ked pocas vystavy,
ktora uz prebieha, este potrebujete dalsie finan-
cie. Neexistuje na to dostupna forma financovania
okrem vlastnej investicie.

Nedaju sa vyrobené homole, ktoré si navstevnici neodne-
su, opét rozdrobit?
Nedaju. A najma by to bolo voci nim nefér voci ich
vykonanej praci. Stale uvazujeme aj nad tym, ¢o

llona Németh v spolupréaci s Oljou Triaskou Stefanovic (foto):
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s tymi, ktoré zostanu. Napriklad ich predaj by mo- ,Priznam sa, ze isté suvislosti,
hgl c[astocn.e pokrytwrl)lat.n?sph spolypracovmkov. ktoré vystava priniesla,
Hladame najvhodnejsie rieSenie. Riesite vlastne i . s
otazky predaja, odbytu a dopytu. sU necakané.

Cakali ste to?
Priznam sa, Ze isté suvislosti, ktoré vystava priniesla,
sU neCakané. Otvorila sa téma, ¢i méze mat ume-
nie naozaj dosah na ekonomiku alebo ovplyvnit [udi,
ktori o nej rozhoduju.

Prejavilo sa to eSte nejako?
Cukrovarnicky spolok, ktory ma dvoch ¢lenov
z dvoch fungujucich cukrovarov v Seredi a v Tren-
Cianskej Teplej, uvazoval o stretnuti s ministerkou
Matecnou, aby sa prave na péde nasej vystavy po-
rozpravali o stave a problémoch ich priemyslu na
Slovensku. Ked'si oni myslia, Ze prostredie vysta-
vy mobze mat pozitivny vplyv na jednanie a nie je
zbytocné tam volat ministerku, sme tomu otvoreni.
Vystava ukazuje hodnoty a v rozmyslani méze
nieco zmenit.
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Zaoberate sa histdriou cukrovarnictva, no jeho produkt

v sticasnosti mnohi volaju bielym jedom. Da sa to oddelit

od vasej angazovanej vizie?
Ano, podéula som aj kritiku, &i je moralne zaoberat
sa cukrom. Samozrejme, pocas vystavy sa da o tom
debatovat. Lenze ked otvorite akukolvek tému, ne-
mozete sa venovat Uplne vsetkému. Keby som sa
venovala biolégii alebo fyzioldgii tela, boli by Gvahy
o vplyve cukru na telo opodstatnené. Isté je, ze cu-
kor k Zivotu potrebujeme, otazka je, kolko a akého.
K tomu by som sa vsak velmi tazko vyjadrovala, lebo
napriklad odbornici hovoria, Ze hnedy cukor, o kto-
rom si myslime, ze je zdravsi, je v skutocnosti len
Spinavsi, menej spracovany, ¢ize ide o ekonomic-
ky podvod, pretoze je drahsi a zisku pomaha najma
aura, ktora sa okolo neho vyraba.
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Do akej miery mbéZeme zanik cukrovarov na Slovensku
vnimat ako prirodzeny vyvoj?
Odbornici to vysvetluju tak, ze ekonomika sa meni,
niektoré oblasti sU prospesné viac, iné mene;j
a v globdle sa to vyrovnava. Ked vSak hovorime
o zodpovednom hospodareni, vsetko by sa malo
diat v kombinacii s tym, ¢o konkrétna krajina potre-
buje a ako sa pritom daju zachovat domace pome-
ry, aby sa masivne nestracali pracovné moznosti
a Stat nebol Uplne odkazany na iné staty. Cize aby
sme v zakladnych komoditach, ako je napriklad
cukor, boli sebesta&ni. Statu sa to niekedy neopla-
ti, ale musi dbat na zabezpecenie zakladnych veci.
Samozrejme, v liberalnej ekonomike v tejto suvislos-
ti nehovorime o socialnom citeni, ale ¢o je to teda
vlastne? Zodpovednost ekonomického a podnikatel-
ského charakteru?
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Alebo prejav kulturnej vyspelosti. Aké staré musia byt

ekonomickeé preslapy z minulosti, aby sa dali dnes

ospravedInit?
Myslim, Ze taku predstavu nijako nemozeme prijat,
chyb bolo mnoho a nesmieme podcenovat divoku
privatizaciu, pocas ktorej sa rozpredalo a rozkradlo,
¢o sa dalo. Politické elity nesu dodnes za devat-
desiate roky obrovsku zodpovednost. Pan Dusan
Janicek, ktory dodnes pracuje v cukrovarnictve
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zovali a nevedeli sa zachranit pred politickym tlakom
lokalneho HZDS. Désledky tychto domacich udalosti
a ekonomickych rozhodnuti si minimalne také vaz-
ne ako globalne vplyvy.

Ako by ste si predstavovali dnesnt mapu cukrovarov,
keby nasa krajina neutrpela po roku 1989 také vazne
ekonomické kolapsy?

Neviem, kolko cukrovarov malo prirodzene zaniknut
a kolko by malo u nas, pripadne vo visegradskom
regidone dnes fungovat. Ked sa pozriete na ich histo-
ricki mapu, je jasné, ze boli viac-menej situované na
juznych uzemiach dnesného Slovenska. Kedysi, sa-
mozrejme, patrili vSetky do Rakusko-Uhorska, ale ako
je mozné, Ze prave na juhu Slovenska, kde boli pod-
mienky pre pestovanie cukrovej repy také vhodné,
sa vacsina cukrovarov napokon zlikvidovala? Okrem
Serede by pokojne mohla fungovat Dunajska Streda
a mozno aj Sladkovicovo. A na vychode Trebisov.

Je v tom nejaky nacionalisticky moment?

Intuitivne to tak citim a myslim si, Ze nacionalistické
myslenie pri rozhodnutiach politikov dodnes zohra-
va podstatnu ulohu.

Mbzete to rozviest?

Likvidacia cukrovarov na Slovensku sa zacala po
roku 1990, ked krajinu velmi silne poznacila nacio-
nalisticka vina. Prave ona je jednym z vaznych do-
vodoyv, preco sa spolo¢nost viac nenastavila na to,
aby svoje hodnoty zachranila. Oficiadlne sa tvrdi, Ze
cukrovar v Seredi ostal fungovat preto, lebo tam
boli najlepsie podmienky na pestovanie cukrove;j
repy. Ale to je od zaniknutého dunajskostredského
cukrovaru len styridsatpat kilometrov daleko, v rov-
nako dobrej oblasti, tak preco? Navyse, cukrovar

v Dunajskej Strede bol za starého rezimu prostried-
kom na slovakizaciu regidnu, takze sa sem v minu-
losti nastahovali [udia z inych oblasti, to mohlo byt
jeho plus. Preco na juhu Slovenska nie su este stale

a
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vybudované cesty? Nic¢ proti hornatému Uzemiu,
ale nebolo by v kone¢nom désledku jednoduchsie
prepojit dialnicou juh, ako stavat v horach viadukty
a tunely? Dobré cesty by vplyvali pozitivne na cel-
kovy ekonomicky rozvoj regionu, preco to na juhu
nechceme?

Mohla na situaciu viac vplyvat mensinova politika?
V istom obdobi bola predsa v slovenskej vlade dost silne
zastupena.

V devatdesiatych aj nultych rokoch bola amatérska
a insitna v tom, ¢o bolo treba vo vlade zastupovat.
A v otazkach ekonomiky nemala skisenost, rovna-
ko ako iné strany, pricom globalizac¢ny tlak bol prilis
silny. Je za tym komplexna siet problémov, v podhu-
bi ktorych vsak nacionalizmus pracoval a zafungoval
prave vtedy, ked sa rozhodovalo, ¢i mensina obstoji,
aku ma v danom obdobi silu, aki maju mensinové
strany vyjednavaciu poziciu doma aj v zahranici.

S témou nacionalizmu ste pracovali uz v predoslych
umeleckych projektoch. Ako sa dokaze v ludoch ukryvat?

Citim nieco ako nevedomy nacionalizmus, ¢o vyjad-
rila napriklad séria vystav Privatny nacionalizmus, na
ktorych som spolupracovala ako kuratorka. Vnimam
ho ako prejav stale ucenych alebo zdedenych stere-
otypov a automatickych reakcii, ktoré sa v momen-
toch rozhodovania v ¢loveku podvedome spustia -
voc¢i mensindm, rasdm a inakosti vobec. Bud ¢lovek
pracuje so sebou a nevyslovi tu otazku ,si zid, si
Cigan, Madar, Moslim?“, alebo naopak podlahne od-
sudzovaniu ¢loveka na zaklade jeho povodu. To, ako
sa vedome da pracovat s tymito silami, je nastroj

v rukach politikov a moci. Okrem toho su silno zako-
renené a zafixované nespracované historické prob-
Iémy, o ktorych sa nerozprava, nediskutuje.
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Prec¢o hovorime o podvedomych reakciach?
Pretoze ludia samych seba malo poznaju. Mnohi si
o sebe myslia, aki s kozmopoliti, potom zrazu pri-
de konkrétna situacia a ukazu sa v opacnom svetle.
Privatny nacionalizmus je o osobnom nastaveni
¢loveka, ktorym vsak moze ovplyvnit velmi zdsadné
rozhodnutia.

Situaciu na juznom Slovensku medzitym vyuZiva madar-
sky premiér Viktor Orban, stavia Stadiony, financ¢ne pod-
poruje skoly, umelcov, podnikatelov a udrzuje si sympatie.
Ako to z hladiska formovania mensiny vnimate?
Myslim si, Ze situaciu nevyuziva, ale pomaha vytva-
rat, to je dost velky rozdiel. Samozrejme, oznacuje
si teritorium a je to absolutna provokacia voci kon-
senzu, v ktorom teraz ako susediace krajiny Zijeme.
Mensina je Cast naroda, ktory Zije v inej krajine, ale
je sucastou aj domacej krajiny a kultury, ma mini-
malne dvojaku identitu. Na druhej strane, vacsinovy
narod moze respektovat zahranicné dotacie svojich
[udi v narodnostne mensinovom postaveni a vacsina
krajin to prirodzene aj robi, takisto ako aj Slovensko.
Cize na Orbanovej podpore by nebolo ni¢ zIé, keby
sa nezameriaval len na zakonzervovany folklér, ma-
lomestiacku kulturu a keby nevplyval na myslenie
v duchu volakedajsieho Trianonu.

Nie je tak mensina sama nastavena?
Podla mna nie, tato predstava je viac politicky mo-
tivovana. Zial, o narodnostnych mensinach sta-
le pretrvava velmi ponizujlca predstava a funguju
predsudky. Ked som vystavovala v Sedmohradsku,
az som sa hanbila, ze som mohla mat pochybnosti
o ludoch, ktori tam Ziju. Ano, mozno Ziju v horsich
ekonomickych podmienkach ako my, ale to vo-
bec neznamena, ze nesleduju, ¢o sa deje vo sve-
te. Naopak, maju dobry prehlad a dokazu slobodne
rozmyslat. Lenze ich neznalost o nasich [udoch je
rovnako skreslena.

Preco?
Prave preto, Ze informacie, ktoré sa k ndam cez men-
Sinovu kulturu susednych krajin dostanu, st dlhodo-
bo servilné. Vnimam to ako zneuzivanie mensin pre
politické ciele. Napriek tomu dnes mézeme konsta-
tovat, ze hoci juzné Uzemia Slovenska su pod vply-
vom madarskej politiky, vd¢sina Madarov Zijucich
na Slovensku by do jeho krajiny zit nesla.

Keby ste boli primatorkou Komarna alebo Dunajskej

Stredy, ako by ste sa voci Orbanovi vyhranili?
To je velmi tazka otazka. Ako jednotlivec jeho pod-
poru mézem odmietnut a to aj robim, lebo z pozicie
umelca z mensinového regidnu nerieSim moznosti
Statnych grantov prudiacich z Madarska. Keby som
v pozicii primatora v pripade nejakej jeho podpory
zaujala svoj postoj a ohradila sa voci jeho politické-
mu vplyvu alebo rozhodnutiu, bolo by dost zrejmé,
ze by region podporu z madarskej strany nedostal.
Na to by vsak moje okolie muselo byt pripravené,
pretoze by som tym mohla rozduchat aj narodnost-
ny konflikt.

Ako by sa dalo okolie na to pripravit?
Rovnako, ako ked v Madarsku pripravite ludi na to,
ze Soros je obluda. Masivnou dlhodobou kampa-
nou aj na regionalnej Urovni. Dnes sa pred nim ludia
v Madarsku trasu, na juznom Slovensku vplyv citit,

Orban teda dosiahol svoje. Je velmi tazké zachovat
dobru politiku, a nielen na kratky cas.

Ako konkrétne sa jeho vplyv na juznom Slovensku

prejavuje?
Vnimam to v regione Dunajskej Stredy a okolia.
Vacsina ludi sleduje madarsku verejnopravnu tele-
viziu, a ako vieme, uz vsetky média v Madarsku su
v podruci Orbana, takze spravy nielen v ich verejno-
pravnej televizii, ale vo vsetkych médiach, su dnes
zmanipulované. Pred piatimi rokmi ste o antisemi-
tizme a protiuteceneckej politike nepoculi. Teraz su
tieto témy priamou sucastou debat. Z nich vacsinou
odchadzam, nemézem sa s ludmi posadnutymi to-
uto ideologiou bavit, si zmanipulovani v zakladnej
[udskej vlastnosti, a tou je strach. Mame som pove-
dala, aby nesledovala madarsku televiziu.

Uverejnené s laskavym dovolenim vydavatela.
Prvé vydanie v denniku SME, 20. 6. 2018. 70 - 71
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Hostia:

Jeremy Deller

Harun Farocki

Lonnie van Brummelen
& Siebren de Haan

Historicka umenia a kuratorka Krisztina Hunya prispela
cennou spolupracou. Do koncepcie vystavy zapojila
Styroch medzinarodne respektovanych umelcov, ¢im
sa ponuka komparacia geopolitickych rdémcov témy.

Zameranim na fenomén prace, pracovne;j sily a jej distri-
bucie rozsiruju kontext vystavy diela umelcov Jeremyho
Dellera, Haruna Farockiho a dvojice Lonnie van Brum-
melen & Siebren de Haan. Ich tvorba sa slovenskému
publiku predstavila vébec po prvykrat. Nemecky ume-
lec Farocki sa zaobera ¢asovymi ako aj priestorovymi
perspektivami prace, zatial co vyskum dvojice Lonnie
Van Brummelen & Siebren de Haan prinasa disproporciu
aspektov vyroby a distribucie, premietnutu v neo-kolo-
nialnych diviziach centier a periférii. Dellerova tvorba
vychadza zo zaujmu o ¢udné (znepokojujuce) znaky

a neosobnu povahu stc¢asnych pracovnych podmienok.

KRISZTINA HUNYA (*1988, Budapest, Madarsko) je
nezavislou kuratorkou a projektovou manazérkou. Bola
kuratorkou sympozia na Festivale f/stop v Lipsku a asis-
tentkou kuratorky na vystave llony Németh Eastern Sugar
v Kunsthalle Bratislava (2018). Jej najnovsie kuratorské
projekty zahfnaju programovanie projektového priestoru
Zonotéka v Berline (2014 - 2016), vystavy Performing
Relationships na KV - Verein fiir zeitgendssische Kunst
Leipzig (2017), Pack up Everything... s llonou Németh

v Galérii SODA v Bratislave a Knoll Gallery v Budapesti

a vo Viedni a projekt Zone na Bienale OFF Budapest
(2015). Bola asistentkou kuratora vystavy Riots: Slow
Cancellation of the Future v Galérii ifa v Berline a v Stut-
tgartte (2018) a s kuratorkou Natashou Ginwala, s ktorou
od roku 2015 spolupracuje na viacerych projektoch,
spolupracovala na vystave Polyphonic Worlds: Justice

as Medium (2017) na Bienale Contour 8. Je projektovou
manazérkou kuratorského workshopu 9. a 10. rocnika
Berlinskeho bienale su¢asného umenia.
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Harun Farocki:

Pracovnici odchadzajuci
Z tovarne v jedenastich

desatrocCiach

2006, 12-kanalova videoinstalacia, 36 min. (slucka),
¢ierno-biele a farebné video so zvukom, ed. 5/5,

majetok Harun Farocki Filmproduktion

Vybrané sekvencie na monitoroch:

1

10

n
12

Auguste a Louis Lumiére: La Sortie de I'usine
Lumiére & Lyon, 1895, nemé

Gabriel Veyre: Sortie de la Briquetterie Meffre et
Bourgoin & Hanoi, 1899, nemé

Z Moskovského narodného filmového archivu:
neznamy autor, pravdepodobne nakrutené

v Moskve, 1912, nemé

David Wark Griffith: Intolerance, 1916, nemé

Fritz Lang: Metropolis, 1926, nemé

Charles Spencer Chaplin: Modern Times,

1926, nemé

Slatan Dudow: Frauenschicksale, 1952, nemecky
Michelangelo Antonioni: Il Deserto Rosso, 1964,
taliansky

Jacques Willemont: La Reprise du travail aux
usines Wonder, 1968, francuzsky

Jean-Marie Straub a Daniéle Huillet: Trop tét, trop
tard, 1981, francuzsky

Elkosta: Durchfahrtssperre DSP, 1987, nemecky
Lars von Trier: Dancer in the Dark, 2000, anglicky

Harun Farocki patri k najvytrvalejsim analyzatorom
prace z hladiska koncepcie aj percepcie napriec¢

jej multiglobalnymi rozmermi. Prostrednictvom
12-kanélovej videoinstalacie Pracovnici odchadzajuci
z tovarne v jedenastich desatrociach (2006) nas

autor pozyva na cestu filmovou histériou, pricom
zdé6raznuje jej povodny motiv - prvy film nakruteny
bratmi Lumiérovcami La sortie des usines Lumiére.
Kym tato sekvencia zobrazuje pracovnikov tovarne,
ako kracaju v Ustrety radostnému volnu, po niekolkych
desatrociach tovarne jednoducho vymizli z platna.
Farockeho slovami: ,pokial ide o socialny konflikt,
zasadenie do prostredia pred tovarnou je mimoriadne
pozoruhodné; pokial ide o sukromie filmovych

postav, ktoré sa skutocne zac¢ina az po praci, tovaren
ustupuje do Uzadia. Tovarne - a celd téma prace - su
na okraji filmovej histérie.” (Farocki, 2006) Odlisné
kapitoly z dejin kinematografie, nasledujuce za sebou,
umoznuju divakovi navyknut si na panoramaticky zaber,
ktory ukazuje vyvoj za ostatné desatrocia, a ktory
napokon vedie k vymiznutiu priemyselnej prace.

HARUN FAROCKI (*1944, Novy Jigin, Ceska republika -
t 2014, blizko Berlina, Nemecko) bol prelomovy nemecky
filmovy tvorca, video umelec a pedagog, ktory vytvo-

ril signifikantné dielo v podobe novych kinematogra-
fickych a dokumentarnych stratégii. Siroky zaber jeho
tvorby, ktory zahfna experimentalne dokumenty, filmové
eseje aj detské televizne formaty, odhaluje skryté hod-
noty obraznosti. Farockeho tvorba je charakteristicka
implikaciou minimalistickych gest starostlivo odpozo-
rovanych zo vSadepritomnych spolo¢enskych ritua-

lov. Farocki zacal tvorit filmy na novo-zalozZenej filmo-
vej akadémii v Berline - DFFB v rokoch 1966 az 1968.

Bol autorom a editorom ¢asopisu Filmkritik, Mnichov
(1974 -1984), hostujucim profesorom na Univerzite

v Kalifornii (1993 -1999) a neskér profesorom na Aka-
démii vytvarnych umeni vo Viedni (2006 - 2011). V roku
2011 inicioval svoj dlhodoby projekt s nazvom Labour in
a Single Shot, v spolupraci s Antje Ehmann. Spolo¢ne
kuratorovali viacero vystav a filmovych projekcii v uzna-
vanych instituciach naprie¢ Nemeckom a v Amerike. Od
polovice devatdesiatych rokov, presahovala jeho tvorba
zaner filmovych projekcii a tykala sa aj umeleckych kon-
textov. Jeho videoinstalacie boli prezentované na mno-
hych individualnych a kolektivnych vystavach, menovi-
te: document 12; Museum of Art, Tel Aviv; MOMA, New
York; Museum Ludwig, Kolin nad Rynom; Tate Modern,
Londyn; Hamburger Bahnhof, Berlin a Haus der Kulturen
der Welt, Berlin, okrem mnohych dalsich. Jeho diela su
zastUpené v reSpektovanych zbierkach umenia ako Tate
Modern, MoMA a Ludwig Museum Cologne.

foto: A.A.CS.
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Jeremy Deller:
Mobilny terminal
Motorola WT4000

2013, plast a elektronika, 10 x 64 x 14 cm, majetok
autora a The Modern Institute Glasgow

Jeremy Deller:
Ahoj, dnes mas volno

(formulacia textovej spravy zasielanej pracovnikovi
s nulovym hodinovym kontraktom, prostrednictvom
ktorej sa dozvedad, Ze v konkrétny den nebude jeho
praca potrebna)

2013, latkovy transparent vyrobil Ed Hall, 240 x 180 cm,

majetok umelca a The Modern Institute Glasgow

Jeremy Deller skiima industrialne dedicstvo Velkej Brita-
nie, ktoré predstavuje ako juxtapoziciu kontroverznych
aspektov sucasnych pracovnych podmienok a ambiva-
lentného odkazu tovarenskej prace v 19. storoci. Velky
¢ierny transparent visiaci zo stropu znevazujuco prirov-
nava odvolanie prace ku dnu volna; zrusenie prace je
sformulované ako udelenie dodato¢ného volna. Ruka
figuriny ma prenosny terminal Motorola WT 4000, jedno
zo zariadeni sluziacich na sledovanie rychlosti a efek-
tivity zamestnancov v skladoch Amazonu. Evokovanim
odborovych transparentov a zobrazenim zvysujuce;j sa
automatizacie a dohladu nad pracou spéja Deller dve
odlisné transformacné obdobia v historii prace. Kym
prebiehajlca globalizacia a sprilezitostnovanie prace so
sebou prinasaju nové vyzvy, boj proti metédam vykoris-
tujucim pracovnu silu pokracuje.

JEREMY DELLER (*1966, Londyn, Velka Britania) vytvara
otvorené/neukoncené projekty a akcie pocitajlce s par-
ticipaciou v zmysle tvorivej sily. Umelec je znamy svojimi
komentarmi, vyvolavajucimi emocie, na témy kulturneho
dedic¢stva, ludovych umeleckych tradicii a nevyrieSenych
kapitol z nedavnej historie prostrednictvom prepajania
pop-kultury s politickymi a socialnymi dejinami. Vysled-
kom jeho spoluprac boli rozsiahle rekonstrukcie historic-
kych udalosti, 24-hodinové projekcie, vystavy a interak-
tivne umelecké projekty vo verejnom priestore. V roku
2004 ziskal ocenenie Turner Prize za jeho dielo Memory
Bucket a v roku 2013 reprezentoval Velku Britaniu repre-
zentoval na 55. benatskom bienale umenia. Medzi jeho
najvyznamnejsie diela patria: Open Bedroom (1993),
tajne uvedena vystava v rodinnom dome Dellerovcov
pocas toho ako boli jeho rodi¢ia na dovolenke; Acid Brass
(1997), subor upravenych skladieb Acid House Anthems,
ktoré zahralo hudobné teleso Williams Fairey Brass Band
(1997); The Battle of Orgreave (2001), rekonstrukcia histo-
rickej udalosti, ktora spojila okolo tisic banikov v déchod-
ku a ¢lenov historickych spolkov za Uc¢elom rekonstrukcie
stretu banikov a policie v Orgreave v Yorkshire v roku
1984; It Is What It Is (2009), ,road trip” naprie¢ Ameri-
kou - z New Yorku do Los Angeles spolu s irackymi oby-
vatelmi a americkymi vojnovymi veteranmi, ktori tahali
auto znic¢ené pri bombovom utoku v Bagdade; a Sacrile-
ge (2012), nafukovacia inStalacia monumentu Stonehen-
ge v originalnej velkosti.
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llona Németh:
Juhocukor

2018, originalna podlaha z tovarne Juhocukor (neskoér:
Eastern Sugar), Dunajska Streda, 90. roky 20. storocia,
instalacia, linoleum, majetok autorky
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Lonnie van Brummelen

& Siebren de Haan:
Monument z cukru -

ako uniknut trhovym
bariéram prostrednictvom
umeleckych prostriedkov

2007, 16 mm videoesej, 67 min., Cierno-biela a farebna,
nema, 1 blok cukru, majetok autorov

Vyskumny projekt holandskych umelcov Lonnie van
Brummelen & Siebren de Haan vychadza z myslien-

ky preskiimania a napokon ,dobehnutia” eurépskeho
dotovaného obchodu s cukrom, pricom umelci sucasne
odkryvaju jeho koloniadlne désledky. V roku 2007 stéle
platili eurépske obchodné obmedzenia na dovoz cukru,
ktoré mali chranit miestnych vyrobcov pred zaplavou lac-
ného tovaru. Po nakupe velkého mnozstva cukru v Nigérii
sa umelci rozhodli vytvorit in-situ monument, ktory je
mozné podla zdkona ¢. 9703 Jednotného obchodného
zékonnika kategorizovat ako originalne umelecké dielo

a doviezt do Eurdpskej Unie. Materidlnym vysledkom
vyskumu je 304 cukrovych blokov, z ktorych polovica
pochadza z Nigérie a druha z Francuzska. V Kunsthalle
Bratislava je vystaveny blok cukru z Nigérie, ktory v Mo-
numente zosobnuje devastaciu a pominutelnost prirody
a krehkost materialu. 16 mm videoesej zobrazuje prekaz-
ky, s ktorymi sa umelci stretli, ako aj zistenia, ku ktorym
na svojej ceste dospeli.

Holandska umelecka dvojica LONNIE VAN BRUMME-
LEN & SIEBREN DE HAAN uzZ od roku 2002 spolo¢ne
skuma klukaté trasy umeleckého vyskumu, ¢im odkryva
ich vnutorné rozpory a ambivalentnost nasej socio-
-ekonomickej reality. Dlhodobé projekty dvojice rezultuju
v 16 alebo 35 mm filmovych projekciach, videoinsta-
laciach, skulpturach a kolazach, ktoré sa Casto tykaju
.pasovania” ¢i uz fyzického alebo symbolického. Tvorba
autorov zaznamenava transformujlcu sa povahu kultur-
neho dedic¢stva, odhaluje jej zdroje v ramci globalnych

a obchodnych obehov a pozoruje kulturny a geopoliticky
priestor hranic Eurdpy. Esejisticky, personalny tén ich
snahy a priamej angazovanosti v danej téme su pokusom
o opatovné prepojenie globalnych mechanizmov/pohy-
bov s individualnymi subjektmi a objektmi.
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Skladanie sladkotrpkého svedectva

pre buduce generacie

Esej: Maja a Reuben Fowkes

V niekdajsej hrejivej atmosfére po revoluciach v roku
1989 sa zdalo, ze rozvratné dejiny dvadsiateho storo-
¢ia dospeli k svojmu definitivnemu koncu. Vyhliadky

na pluralitni demokraciu a znovuzrodenie obcianskej
spoloc¢nosti poskytli priaznivy vietor kulturnej a ekono-
mickej globalizacii, ktora mala coskoro zmenit svet este
zasadnejsSim spdsobom nez dlhé desatrocia studene;j
vojny. Vzostupna trajektoria dosiahla nové progresivne
pozicie vdaka zdanlivo priatelskému rozsirovaniu Eu-
répskej Unie smerom na vychod, nastavujuc tak kurz
ekonomickej integracie, konvergencie Zivotnej urovne
a konsolidacie demokratickych noriem. Dnes vsak tuto
optimisticku viziu supluju dystopickejsie vyhliadky po-
znacené stupajlucou emigraciou, pretrvavajucimi ne-
priatelstvami z histérie, znepokojujucou vinou populiz-
mu, opakom liberalizmu a xenofdbie. V projekte Eastern
Sugar skuma llona Németh patoldgie tohto prerodu,
pricom odhaluje ich korene v pokrivenom mechanizme
privatizacie zakotvenej v uzurpovani majetku a systémo-
vom protezovani, ktoré sa dialo pocas obdobia strmhla-
vého behu od neskorého socializmu smerom k vzdoro-
vitosti divokého kapitalizmu.

Spolocne s vyzvami na prijatie volného obchodu
a otvorenych trhov prisli praktiky protekcionizmu, tarify
a obchodné obmedzenia, ktoré narusali univerzalne pod-
mienky idealizované neoliberalnou globalizaciou. Vystava
Eastern Sugar osvetluje fakt, ze do tychto protichodnych
procesov bola zapletend aj nedavna historia slovenského
cukrovarnictva. Lokalna produkcia cukru skrachovala
v devatdesiatych rokoch 20. storocia nie len vdaka zde-
denym technologickym a finanénym nevyhodam, ale aj
pre exkluziu zo spolo¢ného trhu. Rafinérie vybudované za
komunizmu ziskali Sikovni investori zo zapadu prakticky
za facku. Po roku 2004 sa situacia otocila, slovensky cuk-
rovarnicky priemysel, vo vlastnictve zahrani¢nych spoloc-
nosti, ziskal narok na eurépske dotacie a taktiez ochranu
formou tarif za konkurenciu z globalneho juhu, ktora
spracovava cukrovu trstinu. Dalsi zvrat predstavovali de-
siatky milionov eur v podobe kompenzacii vyplatenych
multinarodnym konzorciam ako odmena za zrusenie vyro-
by cukru v ich slovenskych zavodoch, ¢o viedlo k fyzické-
mu rozkladu len neddvno modernizovanych cukrovarov.
K tomuto zvratu doslo po zavedeni reforiem tykajucich sa
europskeho cukrovarnickeho priemyslu, ktorych cielom
bolo zredukovat nadprodukciu. Tieto reformy boli zave-
dené na zaklade rozhodnutia Svetovej obchodnej organi-
z4cie, podla ktorého systém kvot a obmedzeni na dovoz
cukru v Eurépskej unii nespravodlivo obmedzil volny glo-
balny obchod. A prave sladkotrpké emocionalne, socialne
a materialne pozostatky drsnych financnych kalkulacii
vypracovanych v odosobnenych tabulkach zhmotnila
llona Németh v ramci svojho vystavného projektu.

Volba cukru ako optiky, cez ktori mozno skiimat
viachasobné zvraty odohravajlce sa pocas poslednych
troch dekad so sebou prinasa hlbsie historické asocia-
cie, ktoré smeruju priamo do srdca projektu modernity.

Prave obchod s cukrom postaveny na zotroceni vyse

12 miliénov Africanov od 17. do 19. storocia vygeneroval
vacsinu zapadného kapitalu, ktory sluzil ako hybna sila
priemyselnej revollcie a formovania narodnych statov.
Ako podotkol antropolog Walter D. Mignolo, zapadna
modernita mala aj svoju temnejsiu stranku. Ta vychadza-
la z imperialnej nespravodlivosti a vykoristovania, ako

aj z kolonialnych sil prenikajucich aj do osvietenskych
vizii moderného sveta. Vystiznou metaforou pretkavania
kolonidlneho dedi¢stva a modernej kultiry moze byt aj
fakt, ze londynska Tate Gallery bola zaloZzena s finan¢nou
podporou a darom zbierky umenia cukrového bardna.

A prave spolocnost Tate & Lyle spoluvlastnila firmu
Eastern Sugar na Slovensku, ¢o viedlo k otazke neokolo-
nialistického rozmeru prevzatia byvalych socialistickych
odvetvi priemyslu. Projekt llony Németh sa v§ak neubera
v liniach populistického programu antiglobalizacie, ktory
v ostatnom case zamoril politické struktury vo vychodne;j
Eurdpe. Naopak - stavia sa kriticky voci faktu, ze eko-
nomicky prerod podliehal elitnym zaujmom, klicovym
nebol prospech radovych obcanov.

Vystava Eastern Sugar dokazuje, ze jednotlivé
umelecké pristupy moézu fungovat ako prostriedky na
preniknutie do ekonomickych abstrakcii finanéného
inZinierstva a osvetlit tak vplyv spominanych zmien
na osobné skusenosti a zivot komunit. Zaroven llona
Németh prostrednictvom rozhovorov s manazérmi
a vykonnymi pracovnikmi upriamila pozornost na rolu
skutocnych ludi nez generickych institucii, ktori stali za
klu¢ovymi rozhodnutiami s trvalym dopadom na soci-
alne tkanivo. Na rozdiel od socialistickej nostalgie pod-
farbenej tuzbou po bezpecnosti a niekdajsich istotach
starého rezimu znamenala nostalgia pévodne tuzbu za
domovinou, psychicku zataz spdésobenu vykorenenim
a vystahovanim. Komunity postihnuté zatvaranim cuk-
rovarov zasiahol podobny pocit straty sposobeny vyhla-
denim a zavrhnutim priemyselnej krajiny, ktoru kedysi
tvorila zndma panorama. Uzkost vyvolanu vymiznutim
hmatatelného sposobu hospodarenia, ktory vyzadoval
tvrdu pracu a fyzicky kontakt s pédou a rastlinami, pre-
hlbovala aj nepritomnost zvukov a pachov tovarne a aj
absencia rytmov sezénnych prac, ktoré kedysi ohrani-
¢ovali chvile odpocinku a oslav.

V kontexte vystavy je ako protilatka na socialne na-
sledky deindustrializacie a na odobratie odmien za ma-
nualnu pracu zvolena moznost participovat na vyrobe
tradi¢nych cukrovych homoli. Pretvorenim ustredného
priestoru galérie na vyrobnu a baliarenski manufaktiru
ponukla umelkyna navstevnikom vynimoc¢nu Sancu -
vyskusat si vyrobny proces sladkych homoli, ¢im sa
sUcasne deli o radost zo zacatia a splenia jednoduchej
manualnej ulohy. Zaroven mala tato manufaktura priamy
dosah na jednotlivcov trpiacich chronickou nezamest-
nanostou spésobenou analogickym ekonomickym pro-
cesom. Tymto [udom priniesla docasnu ulavu a platenu
pracu, pricom im poskytla aj spdsob, ako si poradit

Lonnie van Brummelen & Siebren de Haan: Monument

z cukru - ako uniknut trhovym bariéram prostrednictvom
umeleckych prostriedkov, 2007

16 mm videoesej, 67 min., Cierno-biela a farebna, nema,

1 blok cukru, majetok autorov, foto: archiv autorov
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s pocitom andmie v komplexne technologizovanom
svete ovladanom automatizaciou a vzostupom umelej
inteligencie. Vystava je jasnym varovanim pred nasilny-
mi zasahmi do pracovnych Zivotov, o ktorych svedcia
technologické vymozenosti smerujlce k esSte vyspelej-
Siemu sposobu vyradenia ludského faktora z vyrobného
procesu. Dalsim inkluzivnym gestom zo strany llony
Németh bolo zac¢lenenie komparativnych pohladov
spriaznenych umelcov (Jeremy Deller, Harun Farocki,
Lonnie van Brummelen a Siebren de Haan), ktori tema-
tizuju tovarenské rituali, transformaciu prace a daleko-
siahly vplyv manipulacie s globalnym obchodom.

Alternativny vstup na vystavu Eastern Sugar viedol
cez autonomne Muzeum cukru, ktoré zhromazdilo pozo-
statky bohatej socialnej a technologickej historie dnes
uz uzavretej kapitoly slovenskej industrialnej minulosti.
Kym pocity radosti sprevadzali na zacCiatku devatde-
siatych rokov 20. storocia otvorenie prvych prevadzok
Mc Donald'’s alebo pobociek IKEA - symbolov kapita-
listickej buducnosti naprie¢ vychodnou Eurépou, dnes
dedicstvo tohto prerodu presnejsie vystihuju opustené
tovarne a chudobné provinéné mesta. V tejto suvislos-
ti Némethino ponatie historizacie postkomunistickej
transformacie nadobuda formu antimonumentu, ktoru
mozno vnimat cez architektonické fragmenty spustnu-
tych tovarni ¢i pozostatkov linolea z podlahy recepcne;j
budovy niekdajsieho cukrovaru v rodnom meste umel-
kyne - v Dunajskej Strede. Zaroven su tieto materialne
pozostatky na vystave spritomnené prostrednictvom
rozhovorov, spolo¢nych spomienok a kolektivnej prace,
ktoré pomahaju dokreslovat pochybné dedi¢stvo spo-
lo¢nosti Eastern Sugar. Osvetlenie socialnych dosledkov
politickych a finanénych rozhodnuti nevyhnutne vedie
k otazke zodpovednosti, a hoci projekt stanovuje pre-
svedcivu diagnozu korenov sucasnej krizy, jeho dalsSim
zamerom je aj skimanie moznosti predchadzania po-
dobnym procesom v buducnosti.

MAJA A REUBEN FOWKES su kunsthistorikmi,
kuratormi a spolu-riaditelmi nezavislého vyskumného
centra pre stredoeurdpske dejiny umenia a sudobé eko-
logické postupy Translocal Institute for Contemporary
Art. Medzi ich kuratorské projekty patri Anthropocene
Eperimental Reading Room, Danube River School, kon-
ferencia Vetegal Mediations a vystava Walking without
Footprints. Medzi ich najnovsie a pripravované publika-
cie patri publikacia o umeni strednej a vychodnej Europy
od patdesiatych rokov 20. storocia Maja Fowkes: The
Green Bloc: Neo-Avant-Garde and Ecology under So-
cialism a mnozstvo dalsich studii a novinovych ¢lankov
na tému performativnych rekonstrukcii, ,odskolnenia”
ucebnych osnov umenia a ekologickej zamotanosti
deviantnej demokracie. Reuben Fowkes je redaktor
Casopisu Third Text a obaja pravidelne prispievaju do
Casopisov a umeleckych publikacii. Ako hostujuci lektori
prednasali na viacerych sympdziach a konferenciach

a su zakladajucimi ¢lenmi Europskej iniciativy pre ume-
nie a humanitné vedy na Stredoeuropskej univerzite.
www.translocal.org

Lonnie van Brummelen & Siebren de Haan: Monument

z cukru - ako uniknut trhovym bariéram prostrednictvom
umeleckych prostriedkov, 2007

16 mm videoesej, 67 min., ¢ierno-biela a farebna, nema,

1 blok cukru, majetok autorov, foto: archiv autorov
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llona Németh v spolupraci
s Marianom Ravaszom:
Manufaktura
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2017 - 2018, manufaktura s 36 vyrobnymi stanicami,

formy a nastroje na vyrobu homoli, obalovy material,

zadzemie pre pracovnikov*, majetok autorky P e sgusy i d YRR L LELHELERE. $TITRIIIN
, A ik 3 } e

Prevadzkovy cas: . .

Pon, Str - Pia: 12.00 - 19.00 hod.

Navstevnici si mali na mieste vyskusat vyrobu cukrovych
homoli a domov si odniest polovicné mnozstvo balenych
homoli, ktoré vyrobili.
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Cukor ako pripadova studia

Eva Cobejova a Elena Akacsova: rozhovor s llonou Németh

llona Németh je konceptualna umelkyna, profesorka

a jedna z najvyraznejSich osobnosti slovenskej vytvarnej
scény. Posledné roky vsak skimala zvlastnu vec -
cukrovarnictvo na Slovensku. Prvym vysledkom jej vystava
v Kunsthalle Bratislava s nazvom Eastern Sugar.

a vzdy ma to Stve. A ked vas nieco Stve desat rokov,
tak s tym nieco zacnete robit aj profesionalne. ﬁ

Nie je to zvlastne, ked konceptualna umelkyna urobi vy-
stavu, ktora sa venuje jednému priemyselnému odvetviu?
Predtym ste sa venovali téme nacionalizmu, a teraz zrazu

cukrovarnictvo. Preco? Chodlili ste okolo toho cukrovaru a prisiel napad?

Od roku 2010 som sa zaoberala nacionalizom. Vy-
chadzalo to z druhej polovice devatdesiatych rokov,
ked boli na politickej urovni najhorsie vztahy medzi
Madarskom a Slovenskom. Spociatku som sa sna-
zila mat od tychto veci distanc, lebo si myslim, ze
Slovaci a Madari maju mozno najviac spolo¢ného zo
vsetkych narodov, ktoré su na okoli. Ale boli tu rézne
mocenské a politické hry, v ktorych sme boli vyuzi-
vani. V 2010 som nadobudla pocit, Ze ako Madarka
Zijuca na Slovensku sa k tomu musim vyjadrit - aj
ako umelkyna, aj ako obcan. A ked ma pozvali spolu-
kuratorovat medzinarodny vystavny cyklus Privatny
nacionalizmus, povedala som ano, trvalo to sedem
rokov aj s vystavami Universal Hospitality vo Viedni

a v Prahe. Do bratislavskej Kunsthalle ma pozvala
Nina Vrbanova na zaciatku roku 2017, v obdobi, ked
som mala pocit, ze uz tému nacionalizmu musim
opustit a skusit porozmyslat o dévodoch tych zmien,
ktoré nastali v spolo¢nosti v poslednom desatroci.
Rozmyslala som, ¢o je za narastajucim nacionalizom
a populizmom.

Na co ste prisli?

Prisla som na to, Ze po politickych a ekonomickych
zmenach, ktoré nastali v spolo¢nosti od devatdesia-
tych rokov, vznikali ,$kary a medzery” po stratenych
pracovnych prilezitostiach, a tieto diery sa daju
najjednoduchsie vyplnit ideolégiou. Napriklad na-
cionalizmom a rozsirovanim fam o nepriateloch, a to
podpori aj jazyk populizmu, ktory je v poslednom
obdobi pestovany v politike. Vzdy je jednoduchsie
zivit najzakladnejsie ludské pudy, ako sa postavit
zocCi-voci ozajstnym problémom a hladat riesenia.
Ale na to by bolo treba aj analyzovat pri¢iny a pome-
novat ich.

A ako vam napadli tie cukrovary?

Som z Dunajskej Stredy. A tam bol cukrovar v roku
2007 zlikvidovany. Desat rokov takmer kazdy den
cestujem do Bratislavy okolo toho miesta, kde stal,

Napadlo mi, Ze cez pribeh Juhocukru mézem sku-
mat Sirsie sUvislosti, brat ho ako prikladovu studiu,
aby som mohla nieco pridat do diskurzu o spoloc¢-
nom rozmyslani o si¢asnom stave nasej spolo¢nosti
a kulturnosti, o vSeobecnych tendenciach jazykom
umenia. Myslim si, Zze vhodnym vychodiskom méze
byt ten cukrovar. Stal asi 500 metrov od nasho
domu, hoci nikto z rodiny v nom nepracoval. Patril
do siluety, profilu mesta, jeho komin, fabrika, no

a nezostalo z toho ni¢. Ale naozaj ni¢. Na zaklade
zmluvy s Eurépskou uniou, (respektive na zaklade
sporu medzi EU a Braziliou a Indiou o rozdeleni trhu
s cukrom) bol zrovnany so zemou, este aj 2,5 metra
pod nou, aby sa vyroba nikdy nedala obnovit. Dnes
je tam prazdna plocha. Rok som sa venovala vysku-
mu, zistila som, kolko cukrovarov na Slovensku bolo,
vSetky sme precestovali s fotografkou Oljou Triaskou
Stefanovié a spoznali aj ludi, ktori tam pracovali. Na
zéklade toho som pokracovala vo vyskume.

Na co ste prisli za ten rok?

Na rozne veci. Napriklad, Ze neexistuje jeden vinnik.
Velmi jednoduché by bolo povedat, Ze na vine je
nepripravenost Slovenska vstupovat do globalnej
ekonomiky, socializmus alebo kapitalizmus.

Alebo Eurdpska tnia.

Alebo. Prisla som na to, ze treba vyskladat mozaiku
doévodov sucasného stavu, pozriet sa na to z mno-
hych pohladov a tieto vedomosti a skisenosti zabu-
dovat do buducich rozhodnuti. Mala som predsudky,
myslela som si, Ze sme to pokazili len my, alebo ze
to bolo vykoristovanie z tej druhej strany, ze cudzi
investori prisli a chceli s nami vybabrat.

Nebolo to tak, Ze my sme boli naivni a oni nasu naivitu
vyuzili?

Nie je to také jednoduché. My sme neboli pripraveni
na dialég s nimi. Niektori investori mozno prisli so
zlym umyslom, ale ak by sme si to odmysleli, tak




Velmi jednoduché by bolo povedat, Zze na vine je
nepripravenost Slovenska vstupovat do globalnej

ekonomiky, socializmus alebo kapitalizmus.”

prisli s Uplne inymi skisenostami, ktoré sme my za
poslednych patdesiat rokov zmeskali. Oni si mohli
mysliet, Ze s nami budu mat rovnocenny vztah. Ale
nebolo to vyrovnané, ani nemohlo byt. Oni ocaka-
vali, ze my si budeme zastavat svoje zaujmy, ze sa
budeme snazit zachovat si priemysel aj svoje hod-
noty, a my sme v nich videli zachrancov, spasitelov,
vyslovene tak. Ten nevyrovnany vztah ma hlboké
débsledky, nehovoriac o meciarizme, ktory vyraboval
nasu krajinu.

Kratko po pade komunizmu fungovalo na Slovensku desat

cukrovarov, ostali dva.
Ano a v su&asnosti ani jedno percento nie je v slo-
venskom vlastnictve, to je dost dblezité. Investori
prisli v devatdesiatych rokoch, vtedy sa zacala
divoka privatizacia, boli tu viaceri hraci, najsilnejsi
boli World a Eastern Sugar, oni postupne skupili
cukrovary a potom to predali. Do Dunajskej Stredy
vstupil Eastern Sugar, anglicko-francuzska firma,
ktora prisla v roku 1993 a postupne ziskala stoper-
centné vlastnictvo.

Je to zIé, dobré?
To mozno ani nie je doblezité. Mozno je dblezité po-
rozmyslat, Co vSetko sa stalo a ako mézeme byt lep-
Sie pripraveni na veci, ktoré sa deju teraz. A vnimat
to aj prostrednictvom nasho pribehu cukrovarnictva.
Preto som zachytila aj rozpravanie franctzskeho
experta, ktory pracoval v Eastern Sugar, a hovori
o globalnych suvislostiach. Hovori o suidnom pro-
cese Indie a Brazilie s Eurépou pre kvéty na cukor.
Dava tomu celému este Uplne iné suvislosti a v tych
suvislostiach sa inak javia aj tie nase straty, ktoré my
vnimame osobne, regionalne.

Je to zle, ze tu méame uz len dva cukrovary?
Podla mna je to zle. Lebo nemame vplyv na to, aby
sme v tom mohli o sebe rozhodovat. Nie sme se-
bestacni takmer v nicom, ani v cukrovarnictve.

Ale vas nezaujimal primarne cukor ¢i nasa sebestacnost’
v cukre. Nie ste ekondmka Ci analyticka. Ste umelkyna.
Vase vysvetlenie pre to, ¢o sa udialo?
Obidve strany mali uplne iné ocakavania. My sme
vstupovali do kapitalistického sveta ako do sveta
financii a obchodovania a nemali sme s tym skuse-
nosti, preto si s nami mohli robit, ¢o chceli. Niezeby
sme neboli konkurencie schopni, lebo v istych od-
vetviach sme mohli byt, ale vbbec sme nevedeli, ako
zastavat svoje zaujmy. A to sa dialo so vSetkym.
Z nasej strany tam bola naivita. Neboli sme priprave-

ni na ,normalny vonkajsi” svet. Na cukrovarnictve sa
to da nazorne vidiet, ale dialo sa to v roznych odvet-
viach. Preto si myslim, ze témou tejto vystavy vébec
nie je cukrovarnictvo, je to len symbolické. Vnimam

to ako pripadovu studiu.

Bola tu vSak aj éra meciarizmu, ked niektori [udia boli

pripraveni zastupovat svoje zaujmy.
Ano, ani neviem, ako by som mala definovat tychto
[udi. Boli tu mocenské skupiny, ktoré vedeli zastu-
povat svoje ciele aj v tej vSeobecnej nepriprave-
nosti. Boli sebecki a sledovali svoj zaujem. A [udia,
napriklad v Sladkovicove, ktori privatizovali cukro-
var s umyslom, Ze zachovaju vyrobu, boli réznymi
spdsobmi prinuteni vzdat sa podnikania.

Je to bezny pristup pre konceptualneho umelca, ze skima

nejaké odvetvie priemyslu, teda preco skolabovalo?
Neviem, Ci je to normalne: tvorba nevyzaduje vzdy
taky dlhy proces ako v tomto pripade, ale mozno to
bolo dané aj tymto regiénom, kde sa da takato téma
dokladne preskimat, da sa vsetko precestovat, spo-
znat ludi, ktori o tom nieco vedia, a potom sa o tom
da uvazovat. Ten vyskum este ani nie je dokonceny.
Povazujem vystavu za medznik, nieco z toho teraz
ukazeme, ale mam v umysle dalej na tom pracovat.
Ako vytvarnicka mozem spolupracovat s expertmi
v ekonémii, socioldgii, politologii, mézem s nimi
uvazovat o veciach, ktoré sa stali.

Co bude vysledkom?
Stéle skiumam, ako sa to stalo, ¢o sa stalo a ako sa to
da robit inac. Uvazujem o celej historii od 19. storo-
&ia, ked podnikatelia z Ceska alebo s nemeckymi &i
zidovskymi korenmi prisli podnikat na vtedajsie nase
uzemie a v medzivojnovom obdobi sa dostali na
svetovU Uroven v roznych veciach. Nielen sposobom
vyroby, ale aj celou kultirou zodpovedného podnika-
nia, starostlivostou o zamestnancov. V podnikani po-
kracovali v 20. storoci, niektorym sa podarilo kratko
pred fasizmom emigrovat, ako napriklad rodine Kuff-
nerovcov, ktori zakladali cukrovar v Sladkovicove,
niektori boli vyvrazdeni. Po vojne prislo zostatnenie,
kruté patdesiate roky. A aj v devatdesiatych rokoch
sme tu vela veci znicili. Nedavno jeden navstevnik
vystavy povedal, Ze kapitalizmus znicil cukrovary.

Znicil?
Ja si myslim, ze kapitalizmus tie cukrovary vybu-
doval. Svoje stopy zanechalo celé 20. storocie
spolocne s nasim pribehom kapitalizmu, fasizmu,
socializmu a zase kapitalizmu. V suc¢asnosti mnoho
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veci nicime my nasimi zlymi rozhodnutiami. Verim
tomu, ze ked nieco pochopime, mame moznost

sa zachovat inym spésobom v buducnosti. Aby sa
dejiny neopakovali. Z tohto pohladu je tato vystava
pozitivna.

Sme zvyknuti, Ze takéto témy spracuvaju skor publicisti,

historici, ekonémovia, napisu nejaku knihu, studiu. Co je

vysledok prace umelca?
V umeni je potencial inym spésobom komunikovat
obsahy, ako ked je to napisané alebo odprednasané.
Snazim sa dostat [udom pod kozu inym jazykom.
Myslim si, ze umenie méze menit rozmyslanie ludi.
Lebo uz sme akoby presyteni racionalneho mysle-
nia, potrebujeme iny jazyk na komunikaciu. Myslim
si, ze ked niekto pride na tuto vystavu, tak mu nieco
dbjde, mozno nastane nejaka zmena v rozmyslani, to
moze byt ten vysledok.

Ta vystava p6sobi trochu depresivne. To je spravne, ked'
odchédzame nahnevani?
V&c¢sina odchadza s pozitivnym pocitom, ale to je
vdaka manufakture, ktord tu mame, pre samotnu tu
pracu - vyrobu cukrovych homoli. Tu jednak v regre-
sii do detstva prezijete nieco, ¢o uz mozno poznate,
je to vo vas, a tym, ze si ruc¢ne vyrobite taki homo-

[u, ziskate isty pocit zadostucinenia. Zaroven som
chcela upriamit pozornost aj na problematiku prace
ako takej a pracujuceho ¢loveka. Preto su tam aj
dalsi zahrani¢ni autori, ktori sa venuju alebo venovali
programovo fenoménu prace. Myslim si, Ze pod-
statou kazdého c¢loveka je praca, to, ¢o vykona pre
ostatnych. Tazko budeme bez toho fungovat.

Na vystave ukazujete aj stav industrialnych pamiatok
na Slovensku. Akoby toto bolo teraz velmi silnou témou
v spolocnosti. Vidime to vsade okolo nas, vidime to na ak-
tivitach mladych ludi, Ze ich zaujimaju pamiatky a ochra-
na kulturneho dedicstva, a Specialne starych fabrik. Preco
to mladych ludi tak oslovuje?
Mozno hladaju zaklady svojej histérie, mozno hla-
daju overené hodnoty, ktoré fungovali, historicky
o nich nieco vieme, a teraz fyzicky vidime, Ze sa
rozpadavaju. A mozno ti mladi [udia - to vidim aj na
svojich studentoch - hladaju nejaké zachytné body,
z ktorych mozu vychadzat. Hladaju nieco overené,
¢o nie je fejk.
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.Nie je to zalezitost nostalgie, ale zrazu mate
pocit, ze veci by mali ist inym smerom.”

Na vasej vystave je aj stary obraz cukrovaru v Pohronskom

Ruskove. Ta fabrika na obraze pripomina skér zamok

uprostred parku. Dnes je to ruina. Ako to na vas pésobilo?
Ta ruina posobi na mna dodnes velmi silno, uva-
zovala som o hodnotéach, ktoré tam boli, okrem
vyrobnych moznosti s kvalitnym i obytnymi domami
napriklad aj o tom, Ze pri cukrovare vybudovali aj
Sportové ihrisko pre miestnych alebo park, ktory na
okoli volali Abbazia (Opatija) - park na oddych. Dnes
vidime, ze vacsina firiem sa snazi ¢o najrychlejsie
zbohatnut, ale pre mna je hodnotou celéd kultu-
ra podnikania, zodpovednost podnikatelov, ktori
svojim zamestnancom davaju nielen pracu, ale ich
aj vzdelavaju a vytvoria pre nich kulturne prostredie,
aby ich aj rozvijali, kultivovali. Ked som bola v Slad-
kovicove, kde priestory cukrovaru mali aj vysoku
architektonickd hodnotu, sadla som si do parku,
videla fontany, staré gastany, mauzoéleum (rodiny
Kuffnerovcov) a vnimala, aku vysoku Uroven malo
celé to prostredie. Sedela som tam a snazila som sa
nadychat tej atmosféry. Nie je to zalezitost nostal-
gie, ale zrazu mate pocit, ze veci by mali ist inym
smerom. Mali by sme sa dostat do stavu, ked zase
budeme pestovat takéto hodnoty.

Pracovisko teda nema byt len miesto, kde si zarabame
na Zivobytie.
Hovorime o strate kultury, kulturnosti vSeobecne.
Dufam, Ze na tejto vystave sa mozno ludia aj nahne-
vaju, ked' sa im ta mozaika zlozi v hlave a Ze to ludi
mozno aj povzbudi, aby konali inak.

Ste profesorkou na Vlysokej kole vytvarnych umeni. Co

vés Stve na vasich studentoch?
Mozno najviac to, ked nedavaju dostatok energie
do toho, ¢o robia. Ked necitit, Ze to naozaj chcu.
Ked nedavaju pozor na detaily, ked su lahostajni,
ked si nevazia ani svoje napady. Ked som bola na
stazi na umeleckej vysokej skole v Oslo, mlady
¢lovek, ¢o tam studuje umenie, vie presne, kolko
energie do toho musi dat, aby mohol vystavovat,
fungovat ako umelec. Bolo vidno, Ze aj do troj-
dnovej vystavy vlozil vsetko, nielen financie, ale
aj energiu aj naroc¢nost voci sebe aj praci. Preco
si nasi studenti myslia, ze bude stacit dat do toho
50 percent svojej energie?

A aku odpoved ste nasli?
Odvodzujem ju od celkovej urovne kulturnosti a kul-
tury spolo¢nosti. Ni¢im inym to neviem odévodnit.
Mozno to suvisi aj s o¢akavaniami, mlady ¢lovek citi,

Ze s polovicou energie to bude aj tak dobré, bude to
stacit. Ale nechcem generalizovat.

Vly ste sa nam raz davnejsie staZovali, Ze sa Studenti neza-
ujimaju o to, ¢o sa v spolo¢nosti deje, a Ze sa im nechce
angaZzovat sa. To este plati?
Asi som vtedy mala konzultaciu so studentami, ktora
nebola idealna. Musim povedat, ze v poslednom
obdobi sa vac¢sina nasich studentov zaktivizovala,
aj nasi Studenti boli na namestiach.

VZzdy ste boli umelkyrou, ktora vnimala, ¢o sa deje okolo

vas, v spolocnosti, a mali ste nielen potrebu to reflekto-

vat, ale aj ovplyvnovat. Ste v tomto smere skér vynimkou?
Ked som pred 14 rokmi isla ucit, tak som mala velmi
vyhroteny nazor a myslela som si, Ze vSetci umelci
musia byt zodpovedni za to, ¢o sa deje okolo nas
a Ze sa do toho musime aj aktivne zapojit. Ale ked
uz ucite a poznavate stovky studentov, tak vidite,
Ze je to urcené aj charakterom aj rodinnou vycho-
vou cloveka. Nemozete na nich tlacit, aby boli
angazovani vo svojom umeni, ked to z ich charak-
teru nevychadza. Su aj iné a Uplne plnohodnotné
umelecké programy, ktoré maju iné korene. To som
predtym asi celkom nechapala, alebo som nemala
dost trpezlivosti, aby som pochopila, ze existuju
Uplne iné pozicie. A ze moze existovat aj umenie,
ktoré nema angazovany charakter, a ze méze byt
rovnako délezité.

Kde sa to vo vas vzalo, Ze vy ste mali stale potrebu mat aj
iny ako Cisto umelecky program?
Asi z rodinného zdzemia. V nasej rodine bola politika
vzdy ,na stole”. Taka bola moja skisenost, to ma
ovplyvnilo.

Vas otec bol namestnikom ministra, stryko bol podpred-
sednom parlamentu v 68. roku, syn je dnes splnomocne-
nec vlady pre romske komunity. To je uz nejaka politicka
tradicia v rodine. Mate to zakddované v génoch.

Ano. (Usmev.)

Nevyrusuje niektorych studentov to, Ze mate od nich aj
tieto ocakavania?
Vyrusuje. Ale snazim sa potlacit to trochu do Uzadia.
To neznamena, Ze spolu nehovorime o tom, ¢o sa
deje. Ale viac som to oddelila - umelecky proces od
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uvedomelého obcana. No na tom trvam, Ze ¢lovek,
ktory sa povazuje za inteligentného uvedomelého
¢loveka, teda ten, ktory Studuje na vysokej Skole, sa
musi zaujimat aj o politiku a spolo¢nost. Nemdze po-
vedat, Ze ho to nebavi alebo nezaujima. Ako obcan
si nemoze dovolit nevsimat, kde Zije a ako Zije. A za
¢o je aj zodpovedny. Musi byt sucastou spolo¢nosti
a aj na nu vplyvat. Ma byt aktivny, ale to neznamen3,
ze to musi robit aj v umeni. To mozno oddelit.

Zazili sme vrazdu novinéara a jeho partnerky, odkryvali sa

hrozné veci o fungovani tohto statu. Ako ste to vnimali,

ovplyvni to aj vas umelecky program?
Reagovala som ako ¢lovek, ako obcan. Myslim si,
ze je velmi tazké na takéto udalosti ihned reagovat
umeleckymi pocinmi. Mozno to niekto vie, no ja to
nedokazem. Potrebujem cas. Ale tentoraz to bolo
naozaj vazne a prezivali sme to vsetci spolu ako
nieco vysostne neakceptovatelné.

Ako vnimate novu ministerku kulttry?
Ja si myslim, Ze predcasné volby mohli byt riesenim.
Preto ma teraz menej zaujima, kto je teraz ministrom
kultury. Myslim si, Ze suc¢asna ministerka nie je vhod-
na na takuto funkciu, ale nezaoberam sa nou, viac
uvazujem o buducnosti krajiny. Od zaciatku som
bola za predcasné volby, hoci viem, Ze tie vysledky
mozu byt aj horsie pre spolo¢nost, ale niekedy treba
ist do rizika. Vidime aj v inych krajinach, Ze sa to ne-
musi vyvijat dobre a mézu padnut zlé rozhodnutia.
Napriklad to, ¢o sa teraz po volbach deje v Talian-
sku, je velmi nebezpecné. Ale neviem, ako by sa to
dalo riesit inak, obc¢ania su zodpovedni za to, ¢o si
volia. Slovensko viackrat ukazalo, ze vie zodpovedne
volit. Dufam, Ze sa to stane znovu.

Mate madarsku narodnost. Ako vnimate to, ¢o sa teraz

deje v Madarsku?
Je to katastrofa. Nevedela som si vobec predsta-
vit, ako sa ten systém moze udrzat pri moci aj po
dalSich volbach. Mézeme nazivo sledovat opakova-
nie celej historie Madarska. PreCo Madari casto stali
na zlej strane? Preco Casto urobili zlé rozhodnutia,
ktoré im prinasali len zlé désledky? A teraz to opat
vidime naZivo a je to zlé aj pre ostatné krajiny okolo
Madarska, mozno aj pre cell Eurépu. Mozno je to
aj prilezitost, ako zacat uvazovat inak. Pre mna bol
napriklad velmi silny moment, ked byvaly premiér
Fico vyslovil na tlacovej konferencii meno Soros
a slovenski novinari sa zacali smiat. Pre mna to bola
katarzia. Lebo ja som to pocuvala tri roky v madar-
skych spravach, ako boli postupne manipulovani
[udia masivnou politicou komunikaciou aj v médi-
ach. Bolo a aj je to celé tak postavené, ze tam si uz
aj deti myslia, Ze Soros je diabol, najvac¢sia hrozba
pre Madarsko, lebo ho chce znicit. A u nas premiér,
ktory je uz mimo hry, v poslednom zachvate, ako sa
udrzat pri moci, pouZije tie najsprostejsie karty a ho-
vori o Sorosovi. Pouzil metodu, ktora sa osvedcila
v Madarsku, ale u nas sa novinari zacali smiat.

Ako je to mozZné, Ze tato sorosovska hrozba na Madarov

zabrala a na Slovensku to vyvolalo smiech?
V Madarsku bola stratégia, ako sa udrzat pri moci,
vymyslena velmi domyselne a dokladne. A ludia
boli dokladne pripraveni na to, aby takéto spravy
konzumovali. Preto si myslim, Ze je velmi dolezité
zachovat slobodné médid, ich nezavislost od moci.
Tato kontrola je nesmierne dolezita.
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.No na tom trvam, Ze Clovek, ktory sa povazuje
za inteligentného uvedomelého ¢loveka, teda
ten, ktory Studuje na vysokej Skole, sa musi

zaujimat aj o politiku a spolo¢nost.”
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Preco vacsina madarskych ob&anov neprehliadla tu so-
rosovsku legendu?
Ked vam odrezavaju z ruky po kustickoch, najprv si
to ani nevsimnete, ale po nejakom Case ste bez ruky.
Vsimnete si to prili§ neskoro, to sa stalo v Madarsku
a treba si davat pozor, aby sa to nestalo aj na Slo-
vensku. Aby sme takto nedopadli aj my.

Pozyvaju vas do Madarska vystavovat?
V poslednom c¢ase vystavujem v Madarsku malo, ani
o to velmi nestojim, lebo vela kultdrnych institdcii
tam bolo zni¢enych a malo takychto ustanovizni
tam ostalo nezavislych. Aj financovanie kultury je
vyslovene v politickych rukach. Nechcem byt toho
sUcastou.

Neinspiruje vas tamojsie dianie ako umelkynu?
Nie, opakuje sa historicka skusenost. Pre mna je
Madarsko smutny pribeh. Clovek predsa uvazuje,
ako by sa dalo vyhnut zlym rozhodnutiam, ale nazivo
vidime, Ze sa to neda zmenit. Vdaka tomu mozeme
napriklad pochopit, ako sa Nemecku nepodarilo
vyhnut nacizmu, ludia, ktori v tom rezime Ziji, s nim
nevedia vela urobit. To je demotivujuca skusenost.

Vasa vystava o tom, ako sa vyvijalo po roku 1989 sloven-

ské cukrovarnictvo, sa konci v polovicke jula. ESte ten

projekt budete rozvijat?
Tato vystava vznikla vdaka kooperacii viacerych
subjektov, snazili sme sa vyskladat mozaiku z réz-
nych pohladov, a preto si myslim, ze by bolo dobré
pokracovat a vystavovat v krajinach, odkial pocha-
dzali ti investori. Chcela by som zistit, ¢i umelcov
z tych krajin zaujimalo, ako ich krajiny vstupovali do
nasho regionu, ¢i o tom vébec uvazuju a pripadne
akym spdsobom. Chcela by som spolupracovat
aj s expertami, ktori maju ekonomické, historické
¢i politologické znalosti o tejto téme, to ma teraz
najviac zaujima.

Co vés teraz Saka?
Chcem z tejto témy urobit este publikaciu. A dufam,
ze budeme mat novu industrialnu pamiatku - komin
z Pohronského Ruskova a muzeum cukrovarnictva
vo spolupraci s Mestskym muzeom v Suranoch
s podporou stc¢asnych funkénych cukrovarov.

Uverejnené s laskavym dovolenim vydavatela.
Prvy krat vydané: .tyzden, 24/2018, 9. 6. 2018.

foto: J.R.

124—125



I

-
e

W octdis R A e ddbbb LA b L B e . et 3 = .

: - ] = _'r - -
— - - T4 o — —-"
: — | wmw= =l E —. A 3
r!.. L § ] : —— o>

:-F- [___‘:__l




Rozhovory so zamestnancami
manufaktury

llona Németh v spolupraci s Katarinou Karafovou
Video-zdznam rozhovorov

Pan Stefan Nagy

Preco ste prijali ponuku pracovat pocas troch mesiacov
v Kunsthalle Bratislava?
Nakolko som robil v polnohospodarstve, ako byvaly
polnohospodar tak mam blizko k pestovaniu cukro-
vej repy a okrem toho ma zaujima aj vytvarnictvo,
tak preto som sa rozhodol, ze by som to mohol
skusit a robit pre llonu Németh.

Mali ste vy, vasa rodina alebo znami nejaku skusenost Aka

alebo niektori ani nevedeli - mladi samozrejme -

7e krystalovy cukor sa vyraba priamo z cukrovej
repy, takze pre nich to bolo urcite zaujimavé. Potom
aj to, Ze sa zoznamili s tym, ako to fungovalo tuna na
Slovensku - ako taky priemysel, akym je cukrovar-
nictvo volakedy vlastne fungoval, myslim si, ze to
pre nich bolo tiez zaujimavé.

bola vasa najzaujimavejsia skisenost' s navstevnikmi

s cukrovarmi? vystavy?

Priamo moji blizki alebo rodina nikto nerobil v cukro-
vare, ale pochadzam z Dunajskej Stredy, takze moji
zndmi pracovali v cukrovare Dunajska Streda.

Ako vnimate zrusenie cukrovaru vo vasom okoli?
Pre polnohospodarstvo to myslim nebolo najlepsie
rieSenie lebo pestovanie cukrovej repy nieco
prinasalo - nejaky uzitok aj priamo vo vyrobe na
druzstvach - cukrovarnicke krojky sa napriklad
vyuzivali napriklad v zivoc¢isnej vyrobe. Tak z tohto
hladiska je to myslim velka skoda. Ale z ekonom-
ického alebo iného hladiska to neviem posudit.
Pravdepodobne, ti ktori sa takto rozhodli - neviem
z akého hladiska - sa tak z nejakého doévodu roz-
hodli, takze je to tak.

Popiste vasu skusenost's pracou v tejto manufakttre?
Tu v manufaktire som sa zoznamil s viacerymi [ud-
mi, aj mladymi aj starSimi. Chodia sem aj taki, ktori
volakedy robili priamo v cukrovarnictve. Tak nam po-
radili alebo nam napriklad kladli otazky. A tito mladi,
ktori sa este nestretli s vyrobou homoli napriklad,
tak pre nich to bolo tiez zaujimavé. A tak vSeobecne
tito ludia, ktori sem prisli, boli taki mili a skiisenosti
s nimi boli také dobré.

Prisli by ste aj na budtce?
Tak ja osobne by som priSiel samozrejme, mne sa to
pacilo. A tie tri mesiace ubehli velmi rychlo. Bolo to
velmi prijemné a s velmi prijemnymi zazitkami.

Co podla vas mohla tato vystava priniest nédvstevnikom?
Tak, pre navstevnikov hlavne to, Ze sa zoznamili
napriklad aj s tym, ako sa vyraba krystalovy cukor

Tak najzaujimavejsia skisenost podla mna bolo to,
ze niektori si mysleli, ze vyrobit homolu je nieco
velmi komplikované, a ked sme im ukazali, ze ako
jednoducho sa to da a ako to vyzera na konci, ked
je to zabalené, tak boli prijemne prekvapeni a velmi
sa im to pacilo.

JTie tri mesiace ubehli
velmi rychlo!”

foto: J.R.
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Pani Stefania Janickova

~.Mnohi odchadzali prekvapeni, Ze takéto

c¢osi u nas existovalo.”

foto: J.R.

Preco ste prijali ponuku pracovat pocas troch mesiacov
v Kunsthalle Bratislava?

Tato téma tykajuca sa cukrovarov mi je velmi blizka.
Bolo to aj z takych troska nostalgickych dévodov.
Pretoze som v podstate skoncila Specializaciu vyslo-
vene pre cukrovary aj som ako absolventka nastupila
pracovat do cukrovaru. A bola mi tato téma velmi
blizka. No a nahodne som sa dozvedela, ze pani
llona hlada pracovnikov do svojej manufaktury, tak
som to prijala.

Mali ste vy, vasa rodina alebo znami nejaku skisenost
s cukrovarmi?

Ako hovorim, ja sama som pracovala v cukrovare,
zhruba patnast rokov. Takisto méj manzel, ktory je
absolventom tej istej Specializacie ako ja. Takze ako
mladomanzelia sme nastupili do cukrovaru. Byt sme
dostali v areali cukrovaru. Narodili sa nam tam deti,
ktoré nam vyrastali v aredli cukrovaru. Takze mali
sme k cukrovaru velmi blizky vztah.

Ako vnimate zruSenie cukrovaru vo vasom okoli?

No tak to je velmi tazka otédzka, ja to vnimam

v takych dvoch rovinach. Jedna je emocionalna,
druha taka racionalna. Co sa tyka tej emocionalnej
roviny, ako som uz spominala, mdj Zivot a vlastne
moja mladost sa viaze k cukrovaru, aj teda zivot
nasej rodiny. A ¢o sa tyka tej racionalnej stranky,
je tazké o tom hovorit, ale myslim si, ze technicky
pokrok a ekonomické podmienky sa tazko dali
nadstavit tak, aby tie cukrovary ostali. Poviem taky
priklad - momentalne z desiatich cukrovarov na
Slovensku ostali len dva. A pritom tieto dva cukrova-
ry dokazu vyrabat cukor, ktory v podstate vyraba-
lo predtym tych desat cukrovaroy, tak to je také
racionalne zdévodnenie. Ale ako hovorim, je mi to
[Uto, lebo cukrovary boli nas zivot, no.

Popiste vasu skusenost's pracou v tejto manufakttre?

V tejto manufakture mam velmi dobru skisenost,
pretoze som tu stretla vela [udi - mnoho navstevnik-
ov, ktori sa zaujimali o vyrobu homoli. A takisto sa
zaujimali o histériu cukrovarnictva, mnohi z nich od-
chadzali prekvapeni, ze takéto ¢osi u nas existovalo.
Prekvapeni aj tym, preco sa to celé skoncilo. A bolo
to prijemné, milé vidiet tych [udi, ako sa snazili vyro-
bit si homole a zobrat si povedzme takyto suvenir.

Prisli by ste aj na buduce?

Pokial by sa jednalo o vystavu, urcite, ale na trvaly
pracovny Uvazok asi nie. (smiech)

Co podla vés mohla tato vystava priniest ndvstevnikom?

No ako som spominala, taky véeobecny prehlad

o cukrovaroch, o cukre. V dnesnej dobe sa vela
hovori o tom, ze cukor je jed, ¢o celkom nie je prav-
da. A myslim, ze aj tato vystava prispela k tomu, ze
mozno ti navstevnici na to trosku zmenia nazor.

Aké bola vasa najzaujimavejsia skisenost' s navstevnikmi
vystavy?

Najzaujimavejsia skisenost? Asi ta radost, s akou

sa snazili vyrobit si tie homole. A potom, boli tu
navstevnici, ktori priamo tiez pracovali v niekto-
rom z cukrovarov, tak tych zaujimala hlavne ta cast
muzea. No a boli pre mna milé stretnutia s byvalymi
kolegami. A bola som velmi prekvapena, ze tu bolo
velmi vela navstevnikov, ktori nehovorili po sloven-
sky, tak ma to tak zaujalo, ze aj teda turisti sa o tuto
vystavu velmi zaujimali. Deti boli zlaté, oni sa velmi
tesili, ked si mohli tie homole vyrobit. A myslim, ze
ich aj zaujimal vyklad, z toho ¢o som tu pocula, ked
im mediatori vysvetlovali isté veci, takze si myslim,
Ze aj detom to dalo vela. A napokon, dnesné deti

to Castokrat nevedia, Ze z ¢oho sa vyraba cukor, ze
z ¢oho sa vyraba chlieb, a tu si urcite tie svoje obzo-
ry velmi rozsirili.

130—131



Pani Eva Sido

Preco ste prijali ponuku pracovat pocas troch mesiacov

v Kunsthalle Bratislava?
Zdalo sa mi to vzrusujuce a ja mam rada vyzvy.
Pacila sa mi ta idea, obnovit tradiciu vyroby
homoliek, ¢o sa zvykli vyrabat pocas kampani
v cukrovaroch na Slovensku.

Mali ste vy, vasa rodina alebo znami nejaku skusenost
s cukrovarmi?
V meste sme mali cukrovar - v Dunajskej Strede,

Co podla vés mohla tato vystava priniest ndvstevnikom?

Ze sa zac¢nu zaujimat o také veci, o ktoré sa vlastne
nestarali - kde vlastne boli tie cukrovary, preco boli
zrusené, ako to vplyva na prostredie tych miest, kde
boli tie tovarne, Ze ako to vSetko suvisi. A ta prak-
ticka cast, ¢o tu my vnimame kazdy den - nemyslim
teraz na vystavu, ale na vyrobu a na balenie - tak
jednoznacne to nadsenie a pozitivnu energiu, to
pocitujeme.

takze sme citili tu vonu pocas kampane. Okrem Aké bola vasa najzaujimavejsia skusenost s navstevnikmi
toho, brat tam isty ¢as - za mladistva robil, necely vystavy?

rok, myslim. Ale okrem toho nie.

Ako vnimate zrusenie cukrovaru vo vasom okoli?

Malo to vplyv na vela rodin - finan¢ne, kedZe im
zrusili pracovné miesta. Tym padom aj financne aj
celkovo to vplyva na Zivot celého mesta. A tu nejde
len o tu vyrobu v tovarni myslim - vo fabrike, ale aj
z ciest zmizli tie charakteristické traktory, ¢o viezli
cukrovu repu - aj to patrilo jednoducho ku kazdo-
dennosti Dunajskej Stredy. A ked' niekto prichadzal
- hlavne z Bratislavy - tak hned zbadal tie veze ¢i
kominy ¢o tam boli. A tym, ze to bolo zburané, mes-
to jednoducho stratilo isté charakteristické crty,

a to nam chyba.

Popiste vasu skusenost's pracou v tejto manufakture?

Tak to je Uplne vzrusujuce a neskutocne dobré, lebo
toto miesto ma velmi pozitivnu atmosféru. Napriek
tomu, ze ked niekto do tejto haly vstupi, hned ¢o
zbada to je ta farba - ako keby bol v nemocnici.

A potom, ked vstUpia a za¢nu éitat, ¢o tu vlastne
mozu robit a vnimaju to celé prostredie, tak hned

ta atmosféra sa zmeni na pozitivnu, ako keby sa to
prostredie ozivilo. Potom sa objavia nase mediatorky
alebo mediatori a pomahaju im ony alebo my s vyro-
bou homoliek, a potom sleduju ako to treba zabalit
a vSetko, ako sa to tu usporaduva - ¢o sa tu vlastne
deje. Prave tym, ze sa tu ludia citia dobre, to aj my
vnimame, aj ked vidime tu radost, ked sa im podari
vyklopit homolu - a ta stoji a bude zabalena. Mézu
si zobrat jeden vyrobok od hocikoho, kto ho neviem
pred kolkymi mesiacmi od aprila vyrobil, nevedia
kto to bol. A vSetko je rucne vyrabané, a to vidia

ti fudia, a to vzajomne pdsobi aj na nds aj na nich.
My tu teraz stojime navstevnikom chrbtom, kedze
uz moézeme balit vyrobné homole, ¢o vyrobili nasi
hostia - vyrabat uz nemusime. A napriek tomu, Ze
stojime chrbtom, to jednoducho citime, tu radost

a sledujeme, Ze aki su nadseni z toho, Zze mézu

byt sucastou tohto procesu. Je to velmi pozitivne.
Kazdy, kto sem pride, odchadza s usmevom.

Mozno ani nie deti, lebo to by ma vébec neprekvapi-
lo. Deti sa spravaju velmi prirodzene, sleduju ako

to treba vyrobit a ked im to ukazeme, potom uz
pokracuju. Ale dospeli - ako sa dostanu do toho
detstva vlastne, ako keby boli na pieskovisku - vzdy-
chaju ze ,och podarilo sa mi” a st nadseni. Takze ja
jeden priklad nemam, ale celkovo mézem povedat,
ze u kazdého kto odtialto odide, vidime tu radost,
ze mohol byt sucastou tejto velkej hry.

.Kazdy, kto sem pride, odchadza
s usmevom.”

foto: J.R.
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Preco ste prijali ponuku pracovat pocas troch mesiacov
v Kunsthalle Bratislava?

To prislo Uplne necakane, ako blesk z neba a som
velmi rada, lebo pani llona Németh ma nasla vlastne
na Urade prace, ked som riesila Uplne nieco iné. Ale
ked som pocula, o ¢o ide, tak som bola rozhodnuts,
jednoducho to prijat. Z uplne jednoduchého doévo-
du, Ze ja som pocuvala pribehy o cukrovaroch alebo
presnejsie ako funguje cukrovar, ked tam méj otec
pracoval, v ¢ase ked som bola este na zakladke.

aj ked som sa narodila v Bratislave. Bola to kratkodo-
ba skisenost, ale viem, Ze cely autobus deti prisiel

z Dunajskej Stredy sem, a bolo to pre nich nezabud-
nutelné. A to su deti. Ale urcite to bolo nezabudnu-
telné aj pre tych dospelych, lebo v Dunajskej Strede
bol jeden z najvacsich cukrovarov. A to ked niekto
ma s tym nieco spolo¢né - ako napriklad méj otec -
tak jednoducho, ked' sa trosku ponori do tejto témy,
tak mu nie je vSetko jedno.

Aka bola vasa najzaujimavejsia skusenost s navstevnikmi
Mali ste vy, vasa rodina alebo znami nejaku skusenost vystavy?
s cukrovarmi? KedZe sa od septembra musim znova vratit do

Pani Katarina Senkova

Vzdy som to chcela vyskusat, ako ucitelka

chémie, je to prirodzené, ked ste tri roky
len v laboratoriu.”

foto: J.R.

Az taku skusenost, ze otec mi ako malému decku zo
srandy hovoril ,Katka predstav si, oni ma tak cakali
v tej praci, ze hovorili: Gejza ked'si tu ty, tak vsetko
je tu také tichucké, dobre funguje, ale ked'ty tu nie
si, tak sa to neda vydrzat.”

Ako vnimate zrusSenie cukrovaru vo vasom okoli?

Ja som vdacna Bohu za to, Ze som nemusela byt
priamo v tom procese, ked sa to zrusilo, lebo uz len
pocuvat tie pribehy alebo vidiet tuto to video - ako
o tom hovorili, uz to bolo dost. AZ tak rezonovalo,
ze vlastne o tomto je teraz vystava v Bratislave, bola
v Prahe a chysta sa vo Viedni. A moj otec tam uz
nepracoval vtedy, lebo robil vtedy na Ministerstve
zivotného prostredia. Takze my sme to pozerali - tie-
to udalosti, alebo presnejsie pocuvali, Zze ¢o sa deje.
Najprv sme tomu nechceli verit, ale ked sme videli,
ze vlastne cukrovar zmizol, tak sme vedeli, ze sa
stalo nieco nenavratné.

Popiste vasu skusenost s pracou v tejto manufakttre?

To uz je veselSia téma. Ale myslim samozrejme

v dobrom. Vzdy som to chcela vyskusat, ako ucitelka
chémie, je to prirodzené, ked ste tri roky len v labo-
ratériu. Ja som studovala v Madarsku v Egeri (Jager
po slovensky). A vSetko som to mohla vyskusat len
teoreticky a v malom - Ze ¢o ako funguje a de facto,
ked studujete tak mate prax, aj sme boli na exkurzii,
ale to je Uplne nieco iné, ked ste priamo v procese

a mate ako keby imitovanu vyrobu.

Prisli by ste aj na buduce?

Keby som mala tu moznost, urcite by som prisla.

Co podla vas mohla tato vystava priniest névstevnikom?

Tu sa pohybuje vela navstevnikov - od deti az po do-
spelych, od starych az po mladych, od mladych az
po starych. A jednoducho, tato vystava je v tom jedi-
necna, Ze sa to tyka nas vsetkych. Spominala som
uz, ze som ucitelka - nielen matematiky, ale hlavne
chémie. A minuly rok som mala velmi zaujimavu
skusenost s vyucbou chémie v Dunajskej Strede,

Skolstva - tentokrat sa to tyka matematiky - tak Ci
chcem alebo nechcem, sledujem ludi - hlavne deti.
Jednu vec som pochopila, Ze deti su velmi Citatelné
a tvarovatelné ako tato cukrova homola. To zna-
mena, ze ked dietatu s laskou ukazete nieco velmi
zaujimavé a poviete podstatu - aj ked ste na hodine
matematiky - tak si z toho zoberie ponaucenie, na
ktoré nezabudne cely Zivot - ako ked som ja pocuva-
la od mo6jho otca o tom, ako funguje cukrovar. Nikdy
v zivote by som si nemyslela, ze ja budem niekedy
sUcastou tejto vystavy.
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Vyroba homoli

foto: A.A.CS.

Krystalovy cukor z vreca naberieme do misy
(na malt homolu potrebujeme cca 3 lopat-

ky cukru, na velkd homolu potrebujeme

cca 4 lopatky cukru) a primieSame trosku
sirupu zarobeného vo flasi. Konzistencia hmo-
ty nesmie byt prilis sucha (homole sa potom
rozpadavaju), cukor musi byt rovhomerne
vlhky, nie vsak mokry (homole sa potom zle
susia). Konzistenciu moézeme vyskusat rukou.
Takto pripravenu cukrovd hmotu davame

po lyziciach do formy a priebezne utlacame
ticikom. Ked je forma naplnena po okraj,
rovnou stranou ti¢ika hmotu zarovname. Na
pultoch, kde sa homole susia su pripravené
biele stvorcové tacky. Tacku polozime na vrch
formy a formu prevratime. Formu pomaly
zdvihame, homola by sa nemala rozpadavat.
Nasledne homolu nechame susit na vzduchu
priblizne 24 hodin.
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foto: A. S.

O doplnkoch a zmenach: recenzia vystavy

llony Németh Eastern Sugar

Emily Verla Bovino

Cukrova homola, pripominajuca miestne kopce Ci rastovy graf starnucej
populacie, sa ¢asto pouziva na oznacenie foriem fyzickej a socialnej kra-
jiny Slovenska.! Homola ako ,teleso” s ,neurcitou hmotnostou” je zaroven
objektom, pomocou ktorého Karl Marx vysvetloval pdésobenie relativnej

hodnoty medzi komoditami.?

Podla Marxovej analégie rovnako ako kabat predstavuje
hodnotu vo vztahu k jeho materialu, aj cukrova homola
sa musi uviest do ,hmotnostnej relacie” so zelezom, aby
predstavovala hodnotu.® Na najnovsej vystave llony Né-
meth Eastern Sugar v Kunsthalle Bratislava bola cukrova
homola prezentovana vo vztahu k sebe same;.

Navstevnici, pritomni na vystave, mohli na jednotlivych
stanovistiach ,manufaktury” vyrabat cukrové homole

a uvedomit si ich hmotnost, ked'si ich odnésali ako su-
venir. Na vystave Eastern Sugar je vSak cukrova homola
objektom, ktorého hodnota nie je len symbolicka, ekono-
micka Ci geopoliticka, ale aj relacna a afektivna. Vystava
Eastern Sugar bola komplexnou, viacvrstvovou performa-
ciou diskurzivneho ,$pecifického objektu” nového druhu,
post-minimalistickou kombinaciou priemyselnych mate-
ridlov, inStalacie, choreografie, architektury, historického
vyskumu, pribehu a politickej geografie.*

Cukrova homola - kedysi popularna forma konzumacie
cukru ako komodity v strednej Europe - bola vysledkom
dlhého vyrobného procesu.® Tavenie, filtracia a granula-
cia. Liatie, Cerenie a vytvrdzovanie. Odstredovanie, ohrie-

1 PALICKAR, Stephen Joseph: Slovakian Culture in the Light of History:
Ancient, Medieval and Modern. Hampshire Press, 1954, s. 53; MELLOR,
Roy E. H.: Eastern Europe: A Geography of the Comecon Countries. Lon-
don, 1975, Macmillan Press Ltd., s. 115.

2 MARX, Marx: Capital: A Critical Analysis of Capitalist Production.
London, 1887. Berlin: Dietz Verlag, 1990, s. 48.

3 MARX, Capital, s. 48.

4 Minimalista Donald Judd definoval ,$pecificky objekt” tak, ze to

nie je malba ani socha, ale trojrozmerné dielo, ktoré sa vzdava logiky
europskej moderny cast-k-Casti v prospech ,jedinecnosti Specifickos-
ti”: ,tri rozmery su realny priestor. Tym odstranuje problém iluzionizmu

a doslovného priestoru, priestoru vo vnutri a okolo znaciek a farieb - ¢im
sa zbavuje jedného z charakteristickych a najmenej ziaducich relikvii
europskeho umenia.” Judd citovany In: FER, Briony: On Abstract Art. New
Haven, CT: Yale University Press, 1997, s. 131-33. Pozri aj JUDD, Donald:
Specific Objects (1965), JUDD, Donald: Writings. New York, NY: David
Zwirner Books, 2016.

5  WARE, Lewis Sharpe: Beet Sugar Manufacture and Refining, Vol. Il,
Evaporation, Graining and Factory Control. New York: John Wiley and
Sons, 1907, s. 423-39.

vanie, formovanie a napokon balenie. Na vystave Eastern
Sugar si navstevnici tento proces pripomenuli zreduko-
vanym gestom - rozomielanim a tvarovanim zrniek cukru
vo forme na homole. Z vesiakov umiestnenych v central-
nej sale Kunsthalle Bratislava si zobrali zastery a podla
pokynov na jednom z 36 stanovist si mohli vyrobit vlast-
né cukrové homole. Pri rozomielani zrniek cukru a tva-
rovani homoli citili trenie zrniek o steny formy. Tato hra

s ,hradmi z cukru”, ktoré su na rozdiel od ich pieskovych
ekvivalentov prenosné, bola pre ich ,vyrobcov” aj homo-
le zuslachtujucim, ale zaroven redukujicim procesom.
Kvantum prace a technoldégii, ktoré boli nevyhnutné pri
skutocnom procese rafinacie a baleni cukru sa pri tejto
melancholickej resuscitacii cukrovej homole samozrejme
stratili. Navrat cukrovych homoli v ramci vystavy Eastern
Sugar predstavuje to, o sa dnes povazuje uz len za dal-
§i vzdusny zamok postkomunistickej strednej Europy:
spravodlivu a slusnu privatizaciu statnych priemyselnych
podnikov, ktoré sluzili obyvatelom regionu.

Cukrové homole, ktoré vyrobili navstevnici vystavy spolu
s jej doCasnymi zamestnancami a samotnou autorkou
plnili police instalované na boc¢nej stene monumental-
nej centralnej saly Kunsthalle Bratislava. Lesknuce sa
biele kuzele tam stdli v rade obalené foliou a oznacené
logom ,Eastern Sugar”. Pritahujuc zrak navstevnikov
¢akali homole na svojich novych majitelov. V 19. storoci
sa cukrové homole balili do Specialne patentovanych
papierovych vreciek.® Navstevnici vystavy llony Németh,
ktori sa zapojili do vyrobného cyklu, si polovicu vyrobe-
ného mnozstva zabalenych homoli mohli vziat so sebou
ako malu pozornost, neslo vsak len o odmenu za pracu.
Homole mohli zaujemcovia ziskat aj bez toho, aby sa
podielali na ich vyrobe - a to za symbolickd cenu 1 Euro
(mala homola) a 2 Eura (velkd homola). Podla slov autorky
vystavy vSak ,Uprednostinujeme zapojenie (navstevnikov)

6  WARE, Lewis Sharpe: Beet Sugar Manufacture and Refining, s. 439.
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do procesu vyroby.”” Tato zjednodusena replikacia jed-
notlivych faz tovarenskej rafinacie, balenia a pracovnych
vztahov je takmer sardonickym ponimanim relacnej
estetiky a sucasnych neomarxistickych pristupov k ume-
leckému zobrazovaniu pracovnych podmienok v obdobi
neskorého kapitalizmu.

Eastern Sugar je vyznamna vystava uprostred kariéry
jednej z najuznavanejsich slovenskych autoriek. llustruje
agilitu politicky angazovanej umeleckej praxe, ktora sa
vyhyba didaktizmu s mimoriadnou citlivostou vodi sile
predmetov a Zivotu materialov. Vystava dostala nazov
podla nazvu spolo¢ného podniku francuzskej spoloc¢nos-
ti Générale Sucriére a britskej spolocnosti Tate & Lyle,
ktorej zakladatelom bol Henry Tate, ktory svoje zisky
paradoxne pouzil na zaloZenie prvej umeleckej galérie -
Tate Gallery v Londyne.? Ako je typické pre tvorbu llony
Németh, vystava je vyrozpravana prostrednictvom poly-
fonie hlasov - ludskych aj umelych, biotickych aj abiotic-
kych. Cukor dostava svoj hlas prostrednictvom cukrove;j
homole pomocou pristupu orientovaného na objekt,
ktory Németh pouzila uz aj skor. Napriklad v jej projekte
Harptina (2013 - 2014) rozlozila na podlahe Dartmouth Art
Gallery Univerzity v Massachusetts v New Bedforde hline-
né objekty inSpirované kovovymi hrotmi harpun pouziva-
nych v regione pri love velryb. Projekt, ktory autorka rea-
lizovala v spolupraci so studentmi univerzity, obyvatelmi
mesta a riaditelkou galérie Vierou Levit, bol zaloZeny na
iteracii dizajnu konkrétnej harpuny, ktoru vynasiel afroa-
mericky abolicionista, kovac a byvaly otrok Lewis Temple,
ktory sa do New Bedfordu prestahoval z Floridy.® Németh
v celej svojej tvorbe dosledne skima opakovanie, repli-
kaciu a pouzivanie ready-made a prefabrikovanych refe-
rencnych objektov, po¢nuc stodesiatimi zachranenymi
Zelezniénymi podvalmi premiestnenymi zo zrusenej Ze-
lezni¢nej trate, po ktorej Udajne transportovali zidovskych
obyvatelov z miest na slovensko-madarskom pohranici do
koncentracnych taborov (Cesta, 1996) az po klasické tri-
bunové systémy tvoriace arénu bez javiska, kde sa divaci
mozu pozerat len sami na seba (Hladisko, 2012).

Kym objekty najnovsej vystavy Németh rozpravaju

jednu kapitolu pribehu, architektura a ludia rozpravaju
jeho druhu cast. O historii spolocnosti Eastern Sugar

sa dozvedame prostrednictvom rozhovorov s byvalymi
pracovnikmi cukrovarov, ktoré autorka nahrala a pre-
zentovala formou videoinstalacie. Po pade komunizmu
spolo¢nost Eastern Sugar privatizovala niekolko statnych
cukrovarov v Styroch stredoeurdpskych krajinach -

v Polsku, Madarsku, Ceskej republike a na Slovensku.

V désledku zmien v geopolitike cukru vsak musela po
investiciach do modernizacie technoldgie a niekolko-
roc¢nej prevadzke niektoré z tychto cukrovarov zatvorit

a nasledne sa preorientovala z vyroby a rafinacie stre-
doeurodpskeho cukru na obchodovanie so zapadoeurdp-
skym cukrom z Nemecka a Rakuska.™ Likvidacia cukro-
varov na Slovensku sa stala metonymiou neoliberalizacie
regionu, kedZe Eurdpska Unia sa podriadila fundamen-

7  E-mailova komunikéacia s llonou Németh, 10. jul 2018.

8  History of Tate, zobrazené: 10. jula 2018: https://www.tate.org.uk/
about-us/history-tate.

9  LEVITT, Viera: ,llona Németh: The Harpoon Project”. Site-Specific Instal-
lation for New Bedford, University of Massachusetts Dartmouth Art Gallery
(14.11. 2013 - 26. 1. 2014). Zobrazené: 10. jula 2018: https://www1.umassd.
edu/cvpa/universityartgallery/past/2013/harpoon_project.cfm.

10 llona Németh: Rozhovor s Christianom Laurom, pozris. 30

talizmu slobodného trhu presadzovaného Svetovou ob-
chodnou organizaciou (WTO).

Pribeh slovenského cukrovarnictva, ktory llona Németh
predklada na svojej vystave, je melancholicky a zaroven
mierne ironicky. Iréniu pocitujeme v tom, ako autorka
umyselne inscenuje prevzatie slovenskych cukrovarov
spolo¢nostou Eastern Sugar: rolu francuzsko-britskej
spolo¢nosti ,hra” prisvojenim reliéfnej firemnej znacky,
~organizovanim” vystavného priestoru a uzatvaranim
pracovnych zmlav na dobu uréitl so ,zamestnancami”
vystavy. Personalizaciou spomienky si autorka tuto eko-
nomicku udalost , privatizuje”. Pocit melancholie sice nie
je vzdy explicitny, ale kazdopadne je pritomny. Napriklad
36 stolov, ktoré sluzia ako stanovistia na vyrobu cuk-
rovych homoli, boli navrhnuté podla pracovného stola

v skleniku, v ktorom podla spomienok autorky z detstva
pestoval orchidey jej otec Jend Németh. Jend Németh,
vyznamny predstavitel Ceskoslovenskej socialistickej re-
publiky, Zil so svojou rodinou v Dunajskej Strede - meste
na slovensko-madarskom pohranici, kde jeho dcéra - vy-
tvarnicka - obcianka Slovenska madarskej narodnosti -
Zije aj v sUcCasnosti. Z video-rozhovorov vedenych llonou
Németh sa navstevnici dozvedaju, ze Dunajska Streda
bola zaroven sidlom najvacsieho a najproduktivnejsie-
ho z desiatich slovenskych cukrovarov, ktory spracuval
priblizne 4 000 ton cukrovej repy roc¢ne." Pod tlakom
Eurdpskej Unie na znizenie vyroby cukru vyplyvajliceho
z dohody Svetovej obchodnej organizécie (WTO) s Indiou
a Braziliou sa spolo¢nost Eastern Sugar rozhodla akcep-
tovat kompenzaciu za nevyrobeny kvotovy cukor - cuk-
rovar napriek vynikajucim parametrom zatvorili a zrovnali
so zemou."” Potom, ¢o bola vyplatena kompenzacia spo-
lo¢nosti za nevyrobenu kvotu cukru vyzadovala totiz tr-
hova regulécia cukru Eurdpskej Unie likvidaciu cukrovaru,
aby sa v nom uz nikdy nemohol vyrabat cukor.”™

llona Németh planovala tuto vystavu niekolko rokov, po-
Cas toho ako cestovala do Bratislavy prechadzajuic popri
administrativnej budove cukrovaru v Dunajskej Strede -
jediného objektu, ktory zostal po zburani zavodu stat.

Z obavy, ze by aj tuto budovu mohli zburat, premiestnila
linoleovu krytinu z podlahy pévodnej recepcie do hlav-
nych vystavnych priestorov Kunsthalle Bratislava. Je na
nej viditeIné podnikové logo Juhocukor a dokonca aj
odtlacky/stopy kontur niekdajsieho recepcného pultu

a stojana na dochadzkové karty.

V 20. storoc¢i zacali cukrové homole pomaly upadat do
zabudnutia. V Eurdpe sa zacal pouzivat baleny cukor

a homole sa stali symbolickym predmetom, ktorym
slovenské cukrovary otvarali kazdoro¢nu cukrovarnicku
sezonu nazyvanu kampan.' Kampan trvala tri az Styri
mesiace, pocas ktorych sa spracuvala cukrova repa

a vyrabal cukor.” Vystava llony Németh dava zaoble-
nym kuzelom, ktoré v minulosti hrdo zdobili obyvacky
ceskoslovenskych - a neskor slovenskych - domacnosti,
celkom novu hodnotu. Prehodnotenie tohto predmetu

11 llona Németh: Rozhovor s Christianom Laurom, pozri s. 30.
llona Németh: Rozhovor s Dusanom Janickom, pozri s. 26.

12 Ibidem.

13 llona Németh: Rozhovor s Dusanom Jani¢kom, pozri s. 26.

14 Rozhovor s llonou Németh pocas spolocnej prehliadky vystavy,
Kunsthalle Bratislava, Slovensko, 13. jun, 2018.

15  E-mailova komunikéacia s llonou Németh, 12. jul 2018.
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.Pozornost venovana geometrickej ,rafinacii”
cukrovej repy je priamo umerna pozornosti, ktoru
autorka venovala strukture a konstrukcii vystavy. ”
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~Autorka pomocou retazi spustila velké hlinikové
lampy osvetlujuce vystavny priestor nizsie a vyuzila
priemyselny dizajn tychto svietidiel na to, aby nim
evokovala obraz velkolepého priestoru zaniknute;j

tovarne v Pohronskom Ruskove.”

materialnej a kulinarskej kultury zaroven autorka vyuziva
na to, aby si odsmutila zanik vyrobného odvetvia v kra-
jine, v ktorej dnes vacsina ludi pracuje v sektore sluzieb
a nezamestnanost mladeze je pomerne vysoka."® Pra-
covnici, ktorych Németh prijala do pracovného pomeru
na dobu trvania vystavy, pracovali pod monumentalnou
presklenou strechou centralnej saly Kunsthalle Bratisla-
va, kde v stanovenom c¢ase vyrabali cukrové homole.
Ich ¢innost navstevnikom pripomenula niekdajsiu formu
zivobytia - zamestnanie, ktoré zaniklo spolu so zanikom
priemyselného odvetvia.

Vystava Eastern Sugar navodila v ndvstevnikoch pocit,

ze vSetky negativne pocity suvisiace s privatizaciou slo-
venského cukrovarnictva su vlastne skor prejavom smut-
ku zo straty nadeje a nesplneného prislubu nez smutkom
za samotnym odvetvim. Napriklad v dvoch rozhovoroch,
ktoré autorka prezentuje vo videoinstalacii Eastern Sugar,
zaznievaju dva rézne postoje k privatizacii: v jednom

z videozaznamov, obsahujicom zabery technolégii

a prevadzky cukrovaru, riaditel cukrovaru v Seredi
(dodnes prevadzkovanom rakuskym vlastnikom) tvrdi:
tou ,najvacsou chybou” bola privatizacia; v druhom vide-
ozdzname so zabermi architektury cukrovaru byvaly ¢len
predstavenstva Eastern Sugar zas hovori, Ze na znizenie
vyroby cukru v ¢lenskych statoch Eurdpskej Unie neexis-
tovalo Ziadne ,dobré riesenie”, podla neho na vine nie

je privatizacia.”

Socialna histoéria cukrovarnickeho priemyslu prezento-
vana llonou Németh obsahuje aj prvky akéhosi kritic-
kého formalizmu. Sériova repeticia cukrovych homoli
v centralnej sale vystavy upozornuje na to, Zze cukrova
homola je kvazi kubistickou ¢i suprematistickou reduk-
ciou duzinatého korena cukrovej repy na geometricky
utvar: nepravidelny bulvovity koren cukrovej repy re-
dukuje do tvaru pravidelného kuzela. Pozornost veno-
vana geometrickej ,rafinacii” cukrovej repy je priamo
umerna pozornosti, ktord autorka venovala strukture

a konstrukcii vystavy. Pre spestrenie zazitku navstevni-
kov z Kunsthalle Bratislava - priestoru, ktory je medzi
miestnymi umelcami znamy tym, Ze vystavovanie tu sa
da len tazko dojednat - Németh v spolupraci s Maria-
nom Ravaszom a PLURAL Architects uskutocnila nie-
kolko vyznamnych architektonickych zmien interiéru.'®
Dispoziciu 1. poschodia Kunsthalle Bratislava zmenila

16 ,Economic Affairs (Slovakia),” in Europa World online (London, U.K.:
Routledge, 2013-2018). Zobrazené: 10. 7. 2018: http://www.europaworld.
com.i.ezproxy.nypl.org/entry/sk.is.52.

17  llona Németh: Rozhovor s Christianom Laurom, pozri s. 30.

18 Rozhovor s llonou Németh pocas spolo¢nej prehliadky vystavy,
Kunsthalle Bratislava, Slovensko, 13. jun 2018.

uzatvorenim dvojitého vchodu, ktorym navstevnici
zvycCajne vchadzaju do presvetlenej centralnej saly. Na-
miesto toho, aby z impozantného mramorového foyer
lemovaného masivnymi schodiskami navstevnici vcha-
dzali priamo do sély, sa do nej mohli dostat len cez dve
postranné ochodze.

Dvojity vchod teda nahradili bocné vstupy, ktoré na-
vstevnikov viedli do centralnej saly cez dve odlisné tra-
jektorie a nutili ich k rozhodovaniu. Ti, ktori sa rozhodli
vstupit do priestorov vystavy sprava, sa do centralnej
saly k cukrovym homoliam dostali cez prototyp muzea,
zobrazujuceho historiu slovenského cukru. Mizeum
cukru navrhol muzeolog Miroslav Elias na Ziadost llony
Németh. Trajektoria cez ElidSovu expoziciu navstevnikov
konfrontovala so socialisticko-realistickymi obrazmi cuk-
rovarov, portrétmi riaditelov cukrovarov a s muzeologic-
kymi modelmi, ktoré Elias sam vyrobil, aby navstevnici
nadobudli lepsiu predstavu o dnes uz upadajucej priemy-
selnej architekture minulosti.

Druhy vchod vlavo viedol cez videoinstalaciu a vystavu
fotografii na zavesnych mobilnych paneloch (Archiv,
2017 - 2018), ktoré navstevnikom priblizili ,katedralové”
interiéry vyrobnych hal cukrovarov (tieto boli v EliaSo-
vom muzeu prezentované ako objekty a potencialne
predmety analyzy). Ked'si navstevnici pozreli Uzasné
dramatické zabery cukrovaru v Pohronskom Ruskove
zhotovené dronom (holé mury budovy so Sirokymi dre-
venymi trdmami pripominajucimi velrybie rebra a ma-
jestatny osemhranny komin), presunuli sa podla planu
autorky do centralnej saly na 1. poschodi, kde sa pod
p6sobivym svetlikom klentdcim sa nad 36 stanovistami
vyrabali cukrové homole. Autorka pomocou retazi spus-
tila velké hlinikové lampy osvetlujuce vystavny priestor
nizSie a vyuzila priemyselny dizajn tychto svietidiel na to,
aby nim evokovala obraz velkolepého priestoru zaniknu-
tej tovarne v Pohronskom Ruskove.

llona Németh sa sice povazuje za ,miesto-Specificku
autorku”, ale v projekte Eastern Sugar prekrocila ramec
miesto-Specifickosti.” Vystava je - Co sa tyka jej zaujmu
o konkrétne miesto - Specificka, ale viac sa pohrava

so sposobom, akym dokaze sustredend pozornost
venovana urcitému miestu transformovat iné miesta
prostrednictvom synekdochickej dislokacie a deterito-

19 Autorka citovana In. LEVITT, Viera: ,llona Németh: The Harpoon
Project,” 2013 - 2014.
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rializacie jeho Casti. Ide o ,Ustredny bod v centre pozor-
nosti”, na ktory poukazal Robert Smithson, ked pouzil
termin ,non-site.”?° ,Miesto je obruba mimo centra po-
zornosti, kde mysel straca hranice,” vysvetlil Smithson.
.Je to miesto, kde by mala &ast byt, ale tam nie je. Cast,
ktora by tam mala byt, je niekde inde, zvycajne v miest-
nosti. V podstate vsetko dolezité sa odohrava mimo
miestnosti. Ale miestnost nam pripomina obmedzenia
nasich podmienok.”? Németh vytvara ,miestnosti”

v Kunsthalle Bratislava, aby ,nam pripomenula obme-
dzenia nasich podmienok,” transponuje recepciu z Du-
najskej Stredy a rézne Casti slovenskych cukrovarov do
Kunsthalle tak, aby pritom sondovala likvidaciu sloven-
ského cukrovarnictva a zaroven dekonstruovala priesto-
ry samotnej Kunsthalle v Bratislave.

Nie je to po prvykrat, co Németh zaujima stanovisko
svojimi jemnymi, pritom vSak provokativnymi zdsahmi

v priestoroch vyznamného stanku umenia. V roku 2011
pocas vystavy Dilema (2011 -2012) oddelila kordonmi

2. poschodie Muzea Ernst v Budapesti. Aj v tomto pri-
pade poukazuje autorka na stratu: na nepritomnost jej
povodne planovanej vystavy, ktoru z politickych dévodov
nemohla predstavit bez toho, aby nedoslo ku kompletné-
mu posunu jej estetického a koncepcného posolstva.??
Séria vystav pripravovanych pre mesta Vysehradskej
skupiny Trnavu, Budapest, Brno a Poznan mala pred-
kladat Ustredny motiv prostrednictvom videozdznamov
rozhovorov s Agnes Heller (Zsdfia Meller, 2012), v kto-
rych madarska filozofka Zidovského pévodu spomina

na skusenosti svojej babicky, ktora ako jedna z prvych
zien studujucich na Viedenskej univerzite musela pocas
prednasok sediet schovana za paravanom. Medialna pre-
zentacia Heller by vSak mohla ohrozit vtedajsi politicky
zamer: ked sa madarsky predseda vlady Viktor Orban stal
kvoli autokratickej koncentracii moci predmetom kritiky,
avizoval vysetrovanie pévodu financnych prispevkov,
ktoré ziskala Heller a dalsi Styria madarski filozofi. Kordén
llony Németh v Mulzeu Ernst umocnil uml¢anie umelec-
kého vyjadrenia v kontexte aktualneho politického cir-
kusu, ktory autorke znemoznil jej umysel skimat otazku
exkluzie vychadzajuc z rozhovoru s Agnes Heller. Z toho
dbévodu pouzila kordon, ktory mal evokovat ,paravan”,

o ktorom hovorila Heller, a videorozhovor, ktory by Heller
a Orbanove utoky dostali do centra pozornosti, neuverej-
nila. Namiesto rozhovoru s Heller autorka navstevnikom
ukazala vlastnu bezradnost: na 1. poschodi Mlzea Ernst
premietla nové videorozhovory, v ktorych sa otvorene
vyspovedala zo svojich obav z neakceptovatelnej pozicie,
ktoru od nej institucia pozadovala.

Na vystave Eastern Sugar boli zasahy llony Németh viac
architektonické, ale pritom sa pohravala s rovnakou
dialektikou aditivneho a subtraktivneho ako v pripade
kordénu. Aj zmeny, ktoré autorka uskutocnila v central-
nej sale na 1. poschodi budovy Narodného osvetového

20 Robert Smithson citovany z “Discussions with Heizer, Oppenheim,
Smithson (1970)" In: SMITHSON, Robert: The Collected Writings. (Ed.
FLAM, Jack), Berkeley, CA: University of California Press, 1996, s. 247-48.
21 Smithson citovany z ,Discussions with Heizer, Oppenheim, Smithson
(1970)" s. 247-48.

22 Pre dalsie informdcie o tejto vystave pozri ANDRAS, Edit: Dilemma:
Three Central-European Versions of llona Németh’s Exhibition, Bratislava,
Slovensko: Kalligram, 2013.

centra (dielo slovenského architekta Milosa Chorvata

z roku 1957, v roku 2014 transformované na Kunsthalle
Bratislava, neskor v pozicii sekcie Slovenskej narodnej
galérie) podobne ozivili nezmenitelnu situaciu - v tomto
pripade zlozity priestor. Chorvatova budova postavena
za Cias komunizmu v dobe intenzivneho priemyselného
rozvoja Ceskoslovenska v podstate pdsobi dojmom,
akoby sa v nej bol zhmotnil celkovy potencial historic-
kych a dobovych cielov krajiny. Vystave llony Németh
sa podarilo byt vzdelavacou aj estetickou, odkazujuc
tym na poslanie komunistického Narodného osvetového
centra v sulade s povodnou koncepciou jeho ¢eskoslo-
venskych zakladatelov.

Architektonicky zamer llony Németh a vystavné stratégie
transformuju projekt Eastern Sugar na nieco, ¢o feminis-
ticka historicka architektlry Jane Rendell nazyva ,pisa-
nim miesta.”?® Pisanie miesta je podla Rendell ,to, ¢o sa
stane, ak sa diskusia o miesto-Specifickosti rozsiri o kri-
tiku”: to je ,priestorovost kritiky”, v ktorej ,kritika posobi
ako forma praxe.”?* Németh vyuziva Chorvatov priestor
na skiimanie slovenského cukrovarnickeho priemyslu

v jeho socialno-ekonomickej, architektonickej a estetic-
kej podobe spatne premietnutej na miesto, ktoré zastava,
kladuc nepriame otazky o kultiurnom priemysle a ulohe
slUcasného umenia na neoliberalnom Slovensku. Sloven-
sky repny cukor ako extrakt ziskany z cukrovej repy po-
mocou rezania, varenia, difuzie a lisovania si vyzadoval
rovnako zlozité spracovanie ako vytvorenie priestorového
rdmca pre prezentaciu jeho pribehu.

V zadnej Casti vystavnych priestorov lemujucich central-
nu salu autorka s nadhladom exponovala dalsie reakcie
na post-industrialnu situaciu vratane linoleovej podlaho-
vej krytiny, ktoré sem premiestnila z recepcie cukrovaru
v Dunajskej Strede. Autormi piatich vystavenych diel (tri
objekty, videoinstalacia a 16-mm filmova esej) su Styria
medzinarodni umelci roznych generacii: Harun Farocki,
Jeremy Deller a autorska dvojica Lonnie van Brummelen
a Siebren De Haan. Kym Farockeho 12-kanalova video-
inStalacia skima obraz tovarenského Zivota v dejinach
kinematografie, Dellerove objekty a 16-mm nemé filmy
Brummelenovej a De Haana sa venuju otazke vykoris-
tovania a absurdnosti novych pracovnych postupov

a neokolonialnych obchodnych vztahov. V. mapke, po-
mocou ktorej sa navstevnici orientovali v zmenenych
dispozicidch Kunsthalle Bratislava kuratorka vystavy Nina
Vrbanova prirovnala architektonické intervencie llony
Németh k ocenovanému projektu perspektivnej nemec-
kej autorky Anne Imhof - architektonickému pretvoreniu
pavilonu benatskeho Biendle z éry nacistického Nemecka
na jej ,black bloc” iteraciu Fausta (2017) prezentovanu

v anti-fasistickej militantnej podobe. Podla Vrbanove;j
Imhof aj Németh pri ,predefinovani (...) architektury (...)
ako mentalno-performativneho priestoru zaujali vo svojej
reakcii na miesto podobny postoj.”%

23 RENDELL, Jane: Critical Spatial Practices: Setting Out a Feminist
Approach to Some Modes and What Matters in Architecture. In: BROWN,
Lori (ed.): Feminist Practices: Interdisciplinary Approaches to Women in
Architecture. London, U.K.: Routledge, 2011, s. 35.

24 RENDELL, Jane: Critical Spatial Practices: Setting Out a Feminist
Approach to Some Modes and What Matters in Architecture. In: BROWN,
Lori (ed.): Feminist Practices: Interdisciplinary Approaches to Women in
Architecture. London, U.K.: Routledge, 2011, s. 35.

25 VRBANOVA, Nina: Eastern Sugar: Prestavba reality v ¢ase

(brozura k vystave llony Németh: Eastern Sugar), Bratislava: Kunsthalle
Bratislava, 2018.

Imhofovej pavilén so zmenenymi vchodmi, sklenenou
podlahou vyvysenou o 93 centimetrov a okolitymi skle-
nenymi stenami strazenymi zivymi dobermanmi posobil
aj napriek svojmu anarchistickému c¢aru ako nihilistické
podriadenie sa totalitnej estetike, ktora sarkasticky roz-
vratila liberalne hodnoty lakajuc divakov svojimi obraz-
mi reakénej pasivity. Manipulacia priestoru llonou Né-
meth je, naopak, nekompromisne aktivisticka, hladajlca
vplyv mimo samotnej vystavy: dufa, ze pod vplyvom
vystavy Eastern Sugar bude jednak mozné zachranit
osemhranny komin cukrovaru v Pohronskom Ruskove,

a jednak Ze sa najdu stale priestory pre Elidsovo Sloven-
ské muzeum cukru.?®

Protichodné pristupy Imhof a Németh sa vSak stretavaju
podobne ako dve strany Mobiovej pasky. Interaktivita vy-
stavy Eastern Sugar - vyroba cukrovych homoli - posobi
mierne infantilizujuco a zamerne oslabujuco. Németh je
autorkou, ktora sa vzdy usiluje zaujat poziciu prostred-
nika; navstevnik Eastern Sugar, ktory vyraba cukrové
homole, by mal mat kvoli strate prilezitosti nostalgické
pocity, ale zaroven by mal z galérie odchadzat skor s po-
citom odcudzenia nez uspokojenia. Eastern Sugar cuk-
rovi homolu sikovne zaraduje do a vyraduje z cyklu ma-
terializacie. Chvilami sa zda, akoby miniatirne cukrové
vezicky riadili ¢innost navstevnikov, vyuzivajuc ich ucast
ako nastroj svojej replikacie, akoby islo o nezavislé bytos-
ti materialneho sveta. Homole zaroven vtahuju navstevni-
kov do skusenosti socidlneho univerza ludskych vztahov,
ktoré Németh zobrazuje ako neoddelitelné.

V roku 2011, Moderna Museet vo Svédsku hostila troj-
dnoveé sympodzium KTH School of Architecture, ktoré-

ho témou bola otazka ,Aky je postoj architektury ako
discipliny k zmene? Je nasa tedria a metoda konfrontacie
existujuceho dostato¢na?”?” Na vystave Eastern Sugar,
ktorej predmetom je potravinova komodita meniaca
chut, sa do popredia dostava zmena ako kriticka taktika
v umeni a architektonicka prax. Zatarasenim vchodov,
spustenim l[amp, montazou stien, otvorenim vchodov

a dokonca prerobenim miestnosti urcenej pre upratova-
ciu sluzbu na ,zakulisny priestor pre personal” (pre nav-
Stevnikov vystavy nebol spristupneny, ale bol suc¢astou
mapky vystavy) autorka vytvorila priestorového dvojnika
cukrovarov, za zanikom ktorych vystava Eastern Sugar
kriticky trachli. Németh manipuluje kinestetickym poci-
tom skor manifestovanim fyzického pocitu zo strateného
priestoru nez poukazovanim nan. Tym zo svojej vystavy
Eastern Sugar robi viac nez len dolezitu show vlastnej
individualnej kariéry.

Kym Németh pripravovala projekt Eastern Sugar, sloven-
sky premiér Robert Fico pod tlakom pouli¢nych protestov
v Bratislave Ziadajucich spravodlivost pre zavrazdeného
novinara Jana Kuciaka a jeho snubenicu Martinu Kusniro-
vu rezignoval. Nasledna ,vymena kresiel”, pri ktorej byva-

26 Rozhovor s llonou Németh pocas spolo¢nej prehliadky vystavy,
Kunsthalle Bratislava, Slovensko, 13. jun 2018.

27 Alteration: Architecture as a Making Discipline and Material Practice,
In: ASTEY, Tin - GABRIELSSON, Catharina: Symposium at Moderna Muse-
et, KTH School of Architecture, August 31 - September 2, 2011. Dostupné
na: http://architectureinthemaking.se/events/alteration.

|ého premiéra zo strany Smer-SD nahradil sluzobne starsi
¢len strany, vyvolalo dalsiu vinu protestov.?® V roku 2011
Németh spolupracovala s odbornikom na kinematogra-
fiu na tvorbe “tornado-objektu” (Hmla, 2011) na Namesti
slobody v Bratislave. Tento objekt pomocou $pecialne
upravenych ¢asti motorov z vrtulnikov na reprezentativ-
nom verejnom priestore Slovenska generovalo analogické
Jburkové” efekty.?® Németh to charakterizovala ako vytvo-
renie ,prostredia pre rekonstrukciu pomocou destrukcie”;
komentar na namesti ako mieste hlasal, ze ,politika sa
zmenila na ritudly a deklarovala falo$nu vidinu lepsich
zajtrajskov.”3° V sucasnej rozhorcenej atmosfére bol pro-
jekt llony Németh - Eastern Sugar dalsim navrhom ako
dospiet k zmene - iSlo o jemny, pritom vsak ostry sposob
kritickej institucionalnej infiltracie vhodnej pre moment
demokracie v zufalstve.

28 MORTKOWITZ, Siegfried: Slovak PM Robert Fico Resigns. In: Politico,
March 16, 2018. Accessed August 29, 2018. Dostupné na: https://www.
politico.eu/article/robert-fico-resigns-slovakia-prime-minister;/.

29 E-mailova komunikacia s llonou Németh, 9. september 2018.

30 llona Németh: projekt na Namesti Slobody - Hmla (2011), webova
stranka autorky, navstivena 29. augusta 2018. http://www.ilonanemeth.sk/
works/2011/.

Uverejnené s laskavym dovolenim vydavatela.
Prvy krat vydané: Artmargins, 1. 10. 2018.
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VMUZEUM CUKRU /
MUSEUM OF SUGAR

&

_________



Miroslav Elias
v spolupraci s PLURAL:
Muzeum cukru

llona Németh v ramci vystavy Eastern Sugar iniciuje pilotnu
prezentaciu nateraz neexistujlcej institucie Muzea cukru.
Pozyva Mestské mizeum Surany, ktoré sa $pecializuje na
historiu cukrovarnictva na Slovensku, aby sa zhostilo Casti
vystavnych priestorov a po prvy krat prezentovalo svoje
zameranie v ucelenej forme muzealnej expozicie.

Mestské muizeum Surany uZ viac ako osem rokov zhro-
mazduje a dokumentuje zbierkové predmety k byvalému
miestnemu cukrovaru, ktory bol jednym z najslavnejsich
na Slovensku. Disponuje bohatou akviziciou a v roku
2012 vydanou kniznou monografiou. Od roku 2014 mu-
zeum nadviazalo na predchadzajlucu vedeckovyskumnu
¢innost a zacalo sa zameriavat na dokumentaciu cukro-
varnictva na Slovensku.

Tato muzejna Specializacia, definovana ako Dokumen-
tacia dejin slovenského cukrovarnictva, bola v januari
2015 prijata aj do Statutu muzea. Iniciacia projektu stoji
na troch historickych zakladoch: Suriansky cukrovar bol
najdlhsie fungujucim cukrovarom v dejinach Slovenska,
stala tu prva rafinéria cukru v Uhorsku a pévodna zavod-
na ucnovska skola, vychovavala odbornych zamestnan-
cov pre vsetky slovenské cukrovary.

foto: J.R.







Primarnou ulohou muzea je akvizicia v danom zamerani
a vybudovanie zbierkového fondu, fotodokumentacia,
archivny vyskum, vypovede najstarsich a byvalych
predstavitelov tychto podnikov. Cielom je takto ziskany
material - najma pisomné dokumenty, dobové propagac-
né materialy, predmety dokumentujice dejiny slovenskeé-
ho cukrovarnictva, spracovat expozicne a publikacne,
¢im sa stane dostupnym pre Siroku verejnost. Realizacia
je vsak zavisla od finan¢nych zdrojov na vybudovanie
muzealnej expozicie dejin slovenského cukrovarnictva.

Mestské muzeum Surany disponuje rozsiahlou fotodoku-
mentaciou objektov byvalych cukrovarov: Topolcany -
Tovarniky, Nitra, Pohronsky Ruskov, Trnava, Sladkovicovo,
VIckovce, Rimavska Sobota a Trebisov ako aj akviziciou
cennych archivalii a viac ako 250 zbierkovych predme-
tov: typarii, obalového materialu, laboratérnych pomo-
cok, dobovych cukrovarnickych produktov a podobne.

V ramci vystavy llony Németh Eastern Sugar ma premié-
ru pilotna expozicia muzea so skratenym pracovnym
nazvom - Muzeum cukru. Pozvanie prezentovat vyber zo
zbierky, zameranej na histériu cukrovarnictva na Sloven-
sku, dostalo Mestské muzeum Surany od llony Németh
na seminari Sladké dedic¢stvo Trnavského kraja, ktory sa
uskutocnil v septembri 2017 v Seredi.

MIROSLAV ELIAS (*1982, Surany, Slovenska republika)
je manazér muzea, historik a spisovatel. Vystudoval mu-
zeologiu na detasovanej Katedre ekomuzeoldgie (Banska
Stiavnica) na Fakulte prirodnych vied Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici (2006) kde nasledne obh4jil dizer-
ta¢nu pracu na tému Environmentalny manazment mu-
zejnych zariadeni (2009). Pracuje ako kulturny referent

v Mestskom kultirnom stredisku v Suranoch. Od roku
2007 pdsobi ako spravca Mestského muzea Surany, ktoré
spolu-zalozil. Okrem toho sa spolu-podielal na zakladani
muzea rodiny Forgachovcov v Kastieli Jelenec pri Nitre,
kde je autorom a garantom stélej expozicie.
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THE INITIAL STAGES OF
'SUBAR MANUFACTURE
IN SLOVAKIA
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Je to trpky pribeh o slovenskom cukre

Jana Németh

lona Németh stravila rok vyskumom historie cukrovarov
na Slovensku. V Kunsthalle Bratislava otvara velku vystavu

s ndzvom Eastern Sugar.

Vsetko to mohlo byt inak. VSetko to mohlo byt inak, keby
za jej domom nesidlil cukrovar, ale napriklad textilna
fabrika. Vsetko to mohlo byt inak, ale mozno, Zze napokon
ani nie, lebo pribeh o tom, ¢o sa stalo s cukrovarmi na
Slovensku, je podobny mnohym inym pribehom. Pribe-
hom o fabrikach, ktoré zo dna na den zatvorili a ostalo
po nich holé nic.

.Za nasim domom sidlila najvacsia tovaren na cukor.

Z detstva si pamatam ten zapach, vonu’ cukrovaru, cesty
plné nakladnych aut s cukrovou repou. Zrazu to zmizlo,
Uplne. Ostala len vstupna vratnica, vSetko ostatné bolo
zrovnané so zemou,” hovori umelkyna llona Németh.
Kazdy den chodila okolo niekdajsieho Juhocukru, zahra-
ni¢nymi investormi v devatdesiatych rokoch premeno-

vaného na Eastern Sugar, a hnevalo ju to. Nie z nostalgie.

Iba si roky neustale kladla otazku, na ktoru jej nikto
v meste nevedel s presnostou odpovedat: preco sa to
stalo a kto bol za to zodpovedny.

Zacala sa preto viac pytat a viac cestovat. Rok stravila
intenzivnym vyskumom a na cestach po vsetkych byva-
lych domacich cukrovaroch spolu s fotografkou Oljou
Triaskou Stefanovic¢. Teraz otvara v bratislavskej Kunsthal-
le vystavu, akych na Slovensku ro¢ne naozaj nevznikne
vela, ak vobec. Je to patranie po odpovediach na otazky,
ktoré vacsinou nemaju jednoznacné odpovede a navyse
este vedu k otazkam dalsim. Napriklad aj k tej, ¢i sa ,nic”
napokon vzdy niec¢im nezaplni a ¢i to nieco nie je najma
populizmus a nacionalisticka ideoldgia.

Zacalo sa to za domom

.Bolo to najlepsSie rozhodnutie, aké som mohla uro-

bit,” hovori llona Németh v Casti vystavy, ktoru nazyva
Archiv. Tvoria ju najma videa s rozhovormi a fotografie,
z ktorych si kazdy divak moze vyskladat vlastny ,,obraz”
cukrovarov na Slovensku, a to doslova fyzicky pomocou
posuvného systému.

Kedysi ich u nas bolo desat, dnes funguju dva - v Tren-
Cianskej Teplej a v Seredi, oba vlastnia zahrani¢né firmy
z Nemecka a Rakuska. Ona spolu s Oljou Triaskou Ste-
fanovi¢ navstivila vSetky a rozpravala sa s mnozstvom

[udi, ktorych dejiny cukrovarov zasiahli pracovne, ale aj
osobne. ,Kazda jedna cesta preto mala vyznam, rovnako
ako kazdé jedno stretnutie. Vzdy som pochopila o ¢osi
viac a ziskala dalSie informacie o tom, ¢o sa stalo,” hovori
llona Németh.

Slovensko dnes teda de facto nevlastni ani gram cuk-
ru, hoci tu bola dlha tradicia jeho vyroby. ,M6j vyskum
a vystava vsak nie su Ziadnym bojom proti zahranicnym
investorom, proti globalizacii ani proti kapitalizmu, to
vobec,” dodava Németh jednym dychom.

Jednou zo zasadnych sucasti pribehu o slovenskych
cukrovaroch su totiz zahranicni investori, ktori v devat-
desiatych rokoch prisli, ale po par rokoch aj odisli a ostali
po nich zatvorené fabriky. Aj bez zahrani¢nych investo-
rov je vSak osud ostatnych fabrik podobny - s pachutou
po privatizacii, tunelovani a vplyve vtedajsej politickej
garnitury na cele s meciarovskym HZDS.

My a ti ostatni

Konflikt nas a tych druhych - zahrani¢nych, na vystave
zastupuju rozhovory s priamymi aktérmi dunajskostred-
skej fabriky. O tom, ¢o sa stalo a ¢o mohlo byt inak, sa
llona Németh rozprava s Dusanom Janickom, ktory v cuk-
rovaroch pracuje cely zivot a bol aj sucastou zlomovych
udalosti. Pohlad z druhej strany ponuka Christian Laur,
byvaly ¢len spravnej rady Eastern Sugar.

.Ich rozpravanie bolo pre mna mimoriadne délezité.
Kazdy prirodzene hovori zo svojho uhla pohladu, Laur
sa odvolava najma na globalne dovody, ale rovnako na
banalne - akymi bola napriklad zmena riaditelov v ma-
terskych firmach, ktori mali skratka iné zaujmy nez ich
predchodcovia. Dusan Janicek zasa hovori, Ze sme ako
Ceskoslovensko &i stredna Eurdpa neboli pripraveni na
prijimanie investorov, ktori k nam kratko po revolucii
prichadzali. Hovori aj o celkovom vyvoji v devéatdesia-
tych rokoch, o privatizacii a vplyve lokalnej HZDS. Co je
vSak pri-znacné takmer pre vsetkych, s ktorymi sme ho-
vorili, je fakt, Zze malokto na seba berie zodpovednost za
to, ¢o sa stalo, s vynimkou pana Janiceka, ktory je kriticky
voci sebe aj ostatnym kolegom,” hovori llona Németh.

Na svojich cestach po byvalych cukrovaroch si vsak
okrem rozlicnych pribehov ich rozkladu vsimla este
jednu délezitu vec, ktora ich spaja. Finalny vysledok. ,Ve-
dela som, ¢o zatvorenie cukrovaru znamenalo pre moje
mesto a ako sa totalne zmenil jeho Zivot. Ale az ked som
cestovala, zistila som, Ze to bolo vSade rovnaké. Neslo
len o tovaren, zasiahlo to celu skalu dalsich profesii, kto-
ré s tym suviseli, a v kone¢nom désledku to teda zasiahlo
ovela vacsiu skupinu ludi. A malokde nahradila zatvorenu
fabriku nejaka nova.”

Ked ostane len ni¢

Pocas ciest a prace na vyskume sa llona Németh pra-
videlne vracala aj k samotnej Kunsthalle. Od zaciatku
vedela, ze ju musi zmenit, lebo jej priestorovo nevyhovu-
je. Nemalo to vsak byt samoucelné. ,Nechcela som len
prerobit priestor a potom don vlozZit vystavu, rozmyslala
som nad spdsobom, ako tieto dve veci navzajom prepo-
jit,” hovori.

V tom uvazovani bola rozhodujtca kltucova téma zatvore-
nych cukrovarov, a tou témou je praca. llona Németh ju
preto umiestnila do centralnej saly, nevchadza sa do nej

vSak spredu, ako doteraz. Zda sa, ze je to banalna zmena,
ale vo vysledku robi premiestnenie vstupnych dveri
obrovsky rozdiel. Zrazu to totiz nie je samostatna sala
nesuvisiaca s celym ostatnym priestorom. Stéle je vSak
dostatocne odlisna a vyrazna na to, aby sa v nej odohra-
vala zdanlivo samostatna Cast vystavy.

Na tridsiatich Siestich stoloch su pripravené nadoby ako
v laboratériu. Na zaklade jednoduchych instrukcii sa do
prace moze pustit hocikto, pre styroch ludi to vsak od
otvorenia vystavy aZ po jej zatvorenie bude normalne,
kazdodenné zamestnanie. Vyrabat budu cukrové homole.
Je to tradi¢na forma cukru zlepeného v tvare ihlanov.
Kedysi sa takto cukor dodaval do obchodov, predajcovia
z nich ,ukrajovali” podla zelania. Dnes je vyroba cukro-
vych homoli stale znama v prostredi cukrovarov - je to
najma symbol spustenia vyroby a novej kampane.

Ludi, ktori tu budu pracovat a vyrabat cukrové homole,
vyberala llona Németh v spolupraci s Uradom prace, cez
inzerat. Absolvovala viac ako styridsat pohovorov, bu-
ducich zamestnancov si chcela vybrat, aby mali vlastny
pribeh, a to sa aj stalo.
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.Fabriky skoncili, praca sa skoncila a neprislo nic,

¢o by ju nahradilo. Iba ideoldgia.”

.Cim dlhsie som sa celej tejto téme venovala, tym viac
som si uvedomovala, Ze préaca je v Uplnom centre, a naj-
ma jej strata. Sest rokov som pracovala s témou naciona-
lizmu, vedela som, ako Uzko to suvisi s populizmom, ale
nevedela som prist na to, ¢o je dalej. Pochopit, preco sa
to deje. A teraz sa mi zda, ze som k tomu prisla, zZe toto
je ten krok dozadu, ktory som potrebovala urobit, aby
som to videla jasnejsie,” hovori Németh.

Bolo by prilis zjednodusené nazvat to ,ekonomickymi do-
vodmi”, vysvetluje to ovela zrozumitelnejsie. ,Videla som
to v Dunajskej Strede a to isté sa stalo aj inde a nielen

v pripade cukrovarov. Fabriky skoncili, praca sa skoncila
a neprislo ni¢, ¢o by ju nahradilo. Iba ideoldgia. Z méjho
pohladu je prave toto do istej miery odpovedou na vzras-
tajuci nacionalizmus a uc¢innost populizmu,” hovori.

Priemysel a kultura

Strata prace je meratelna ekonomickymi faktormi a ta-
bulkami s ¢islami, zanik fabrik mal vsak podla nej este
jeden dopad, ktory nie je nijako meratelny, no celkom
zrejmy napriklad z fotografii Olje Triasky Stefanovic.
Okrem polorozpadnutych hal a tovarenskych arealov je
na nich totiz aj krdsna vysoka presvetlena jedalen pre
zamestnancov so zaujimavymi svietidlami z Rimavskej
Soboty zo Sestdesiatych rokov, ¢i interiér domu, ktory
dali postavit Kuffnerovci, zakladatelia cukrovaru v Slad-
kovicove.,Tie interiéry boli v tom ¢ase z hladiska dizajnu
a architektury na svetovej Urovni a hovoria o tom, ¢o by
sme mohli nazvat kultura podnikania. O zodpovednosti
podnikatelov voci sebe a podniku, aj vo¢i zamestnancom
a mestu, v ktorom pdsobili. Mnohi postavili nové stvrte
a zalozili skoly, vyrazne sa tak podielali na vychove

a vytvarani kultary,” hovori Németh.

Takou rodinou boli aj spominani Kuffnerovci v Sladkovi-
&ove, boli vak Zidia a v roku 1938 museli odist. Prezili,
no dnes su na ich mauzéleu ocelové dvere, lebo ktosi
hrobky vykradol a pouzil lebku namiesto futbalovej lopty
v niekdajsom anglickom parku s exotickymi rastlinami.
.Sedela som v tom parku dve hodiny a uvazovala, ¢o sa
to stalo, ¢o vSetko s nami 20. storocie urobilo a preco

to nemohlo byt inak. Nejde o nostalgiu. Stratili sme cast
kultury, a bez kultury ma c¢lovek iba nepriatelov.”

Aj preto je podla autorky zasadné snazit sa poskladat
kompletni mozaiku vypovedi nielen v pripade cukrova-
rov, pochopit globalne podmienky, ale vidiet aj vlastné
chyby a dokazat za ne zobrat zodpovednost. ,Iba tak sa
mozeme poucit do buducnosti, ked pocho-

pime, ¢o sa stalo a nebudeme veci vidiet ¢ierno-bielo,”
hovori Németh.

O iné uhly pohladu obohacuju vystavu aj diela prizva-
nych umelcov. Pre Brita Jeremyho Dellera, holandsku
dvojicu Lonnie van Brummelen & Siebren de Haan aj pre
nemeckého filmara Haruna Farockeho ide o premiéru na

Slovensku. Dalsou sucastou je zatial neexistujice Mu-
zeum cukru. Stoji za nim Miroslav Elias, ktory sa historii
cukrovarnictva venuje dlhodobo v Mestskom muzeu

v Suranoch, llona Németh ho stretla na jednej konferen-
cii a presvedcila, aby svoju zbierku predstavil v ucelenej
forme, ¢im sa idea MUzea cukru stava realnejSou ambi-
ciou. Nazov tejto institucie znie takmer nevinne, pribeh
je to vSak pomerne trpky.

Uverejnené s laskavym dovolenim vydavatela.
Prvy krat vydané: dennik N - 4/71 (12. 4. 2018)
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foto: J.R.

llona Németh v spolupraci
s Marianom Ravaszom:
Zazemie pre pracovnikov
manufaktury
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Sprievodné podujatia

Sprievodné programy spristupnuju sucasné vizualne
umenie prostrednictvom viacerych edukativnych
foriem, vratane odbornych prednasok, autorskych
prezentacii, verejnych diskusii, projekcii a pod. Okrem
toho zahrnaju Siroku skalu aktivit realizovanych priamo
vo vystavnych priestoroch - najma sprievody vystavami
vedené kuratormi, galerijnymi pedagdogmi ¢i samotnymi
umelcami, ktorych zamerom je aktivne rozsirovat

a obohacovat kontext vystav so zameranim na rozne
cielové skupiny.

12. 4. 2018 / Stvrtok / 18.00 / KHB
1. poschodie / Otvorenie vystavy

ILONA NEMETH: Eastern Sugar

Trvanie: 13. 4. - 15. 7. 2018

Kuratorka: Nina Vrbanova

Asistentka kuratorky: Krisztina Hunya
Vychodiska tvorby Ilony Németh su casto
konkrétne, lokalne a osobné. Rovnako aj
vystava Eastern Sugar vychadzala z jej
vlastnej skusenosti a poznania. Obratila
sa k pribehu cukrovarov na Slovensku,
pbvodne statnym a prosperujicim pod-
nikom, postupne privatizovanym a tu-
nelovanym, dnes nendavratne znicenym.
Vystava ponukla komplexny pohlad na
osud jedného segmentu potravinarskeho
priemyslu, pricom ambiciou autorky bolo
ponuknut autentické a kritické poznanie,
ktoré ako jediné moze viest k prehodno-
teniu a pouceniu sa z chyb, ktoré sme

v minulosti urobili.

20. 4. 2018 / Piatok / 18.00 / Kunsthalle

KLUB / Prednaska v anglickom jazyku
organizovana v spolupraci s tranzit.sk
a Ateliérom IN v rédmci programu Open
Studio

Alexandra Pirici

Robotnici odchadzaju z tovarne,

z tiel sa stavaju spojiva

Rumunska choreografka Alexandra Pirici
pracuje s roznymi formami médii od
performance cez vizualne umenie az po
hudbu. Jej prednaska nazrela na telo ako
na material, ¢i nastroj, sluziaci na ucho-
vavanie a imaginaciu. Zaroven poukaza-
la, na prikladoch vlastnej performativnej
praxe, na vztah k umeniu ako k moznému
sprostredkovatelovi hlbsieho pohladu
na predmet velkovyroby a na moznosti
komplikovania tejto témy v buducnosti.

9.5.2018 / Streda / 18.00 /
Kunsthalle KLUB / Prednaska

Cukrovi baroéni a ich odkaz

Prednaska o historii a rozvoji cukrovar-
nictva na Slovensku. Od 19. storocia
cukrovary, ako jeden zo symbolov prie-
myselnej revolucie a ich produkt ,biele
zlato”, tvorili zaklad bohatstva burzoazie
a Slachty. Miroslav Elias - kurator nateraz
neexistujucej institlicie Mizeum cukru
hovoril o fungovani cukrovarov v minu-
losti, aj o tom, ¢o nam po nich zostalo

v podobe kulturneho dedicstva a aky
vyznam v rozvoji spoloc¢nosti zastavali.

18. 5. 2018 / Piatok / 17.00 / Goetheho

Institut Bratislava / Diskusia

Theatrum Mundi Oeconomicum
Politika Treuhandu ako ekonomicka
paradigma

Vychodiskom diskusie filozofa Fedo-

ra Blas¢aka s nemeckym vizualnym
umelcom Andreasom Siekmannom bola
instalacia Zalozne, porucnici a neviditel-
na ruka (Pawns, Trusties and the Invisible
hand, 2005 - 2008), ktora reflektuje

na privatizaciu vychodonemeckych
podnikov po roku 1989 prostrednictvom
Statnej organizacie Treuhand. KedZe
tato organizacia vznikla ako model pre
buducnost a povazuje sa za predchodcu
privatizacnych procesov v celej vy-
chodnej Eurdépe, prehodnotenie tychto
procesov za sucasnych ekonomickych
podmienok je stale vysoko aktualne.

19. 5. 2018 / Sobota / KHB 1. poschodie /

Noc muzei a galérii 2018 / Sprievod

Komentovana prehliadka vystavy
Eastern Sugar

Vystavou previedli kuratorka Nina
Vrbanova a autorka llona Németh.

28.5.2018 / Pondelok / 17.00 /

KHB 1. poschodie / Sprievod

Komentovana prehliadka prizvaného
projektu Mizeum cukru na vystave
Eastern Sugar

Sekciou vystavy previedol kurator Mizea
cukru - muzeolég Miroslav Elias.

4.6.2018 / Pondelok / 17.00 /

KHB 1. poschodie / Sprievod

Komentovana prehliadka vystavy
Eastern Sugar

Vystavou previedli kuratorka Nina

Vrbanova a autorka llona Németh.

11. 6. 2018 / Pondelok / 17.00 /

KHB 1. poschodie / Sprievod

Komentovana prehliadka prizvaného
projektu Mizeum cukru na vystave
Eastern Sugar

Sekciou vystavy previedol kurator Mizea
cukru - muzeoldg Miroslav Elias.

25. 6. 2018 / Pondelok /17.00 /
KHB 1. poschodie / Sprievod

Autorska prehliadka vystavy
Eastern Sugar

Vystavou previedla autorka llona
Németh.

27. 6. 2018 / Streda / 18.00 / Kunsthalle
KLUB / Prednaska

Sucasnost slovenského cukrovarnicke-
ho priemyslu

Vyroba cukru na Slovensku ma dlhoroc-
nu tradiciu. V povojnovom obdobi tu
fungovalo desat cukrovarov. Po vstupe
do Eurdpskej Unie sa ich pocet postupne
redukoval a v sUcCasnosti zostali v pre-
vadzke uz len dva. Obidva cukrovary
maju zahrani¢nych vlastnikov a pocas
cukrovarnickych kampani vyprodukuju
okolo stosedemdesiat az dvesto tisic ton
cukru. V ramci prednasky Dusana Janic-
ka - sucasného riaditela pre vonkajsie
vztahy cukrovaru v Seredi, sa navstevnici
dozvedeli, aka je realita suc¢asného cuk-
rovarnictva na Slovensku.

11. 7. 2018 / Streda / 18.00 / Kunsthalle
KLUB / Moderovana diskusia

Nevyhnutna(?) pritomnost divaka

v tvorbe llony Németh

Déraz na participativne tendencie

a kolektivne formy umeleckej praxe

v si¢asnom umeni sledujeme od za-
Ciatku devatdesiatych rokov minulého
storocCia. O tvorbe slovenskej interme-
dialnej umelkyne llony Németh, ktore;j
instalacie z konca devatdesiatych rokov
pocitaju so spoluticastou a emociami di-
vaka, diskutovali zurnalistka Jana Németh
a teoretici umenia Katarina Rusnakova

a Gabor Hushégyi.

15.7.2018 / Nedela / 16.00 /
KHB 1. poschodie / Finisaz

Posledna komentovana prehliadka
vystavy Eastern Sugar

Vystavou previedli kuratorka Nina
Vrbanova a autorka llona Németh.
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Alexandpra Pirici:
Robotnici odchadzaju

Z tovarne, z tiel sa
stavaju spojiva

20. 4. 2018 / 18.00 / Kunsthalle KLUB

Prednéaska v spolupraci s transit/sk a Ateliérom IN
(Katedra intermédii, Vysoka &kola vytvarnych umeni,

Bratislava). Realizovana bola v ramci programu Open
Studio v Kunsthalle Bratislava.

Prednaska Alexandry Pirici nazerala na telo ako na mate-
rial, nastroj a technoldgiu sluziacu na uchovavanie pama-
te, imaginaciu, rozpracuvanie, pretvaranie a spoluurco-
vanie socio-ekonomickych prostredi. Zaroven odkazovala
aj na vlastnu performativnu prax umelkyne vztahujlcu sa
k situovaniu a stelesneniu histérie, prelinaniu lokalneho

a globalneho, ale aj k umeniu ako moznosti Specifického
nazerania a vnimania na jednej strane ¢i predmetu maso-
vej vyroby na strane druhej, hladajic sposoby problema-
tizovania buducnosti.

ALEXANDRA PIRICI (*1982, Bukurest, Rumunsko)
vychadza zo svojho profesionalneho zazemia choreo-
grafky, pricom sa touto disciplinou nenechava obmedzit.
Pracuje s roznymi formami médii od performance cez
vizualne umenie az po hudbu. V New Museum v New
Yorku bola len nedavno otvorena jej rozsiahla samostat-
na vystava (2018). Jej prace boli sucastou decenialne;j
prehliadky umenia Skulptur Projekte Miinster 2017,
vystavovala na 55. benatskom Bienale umenia v rumun-
skom paviléne, v londynskej galérii Tate Modern, v Tate
Liverpool, na 9. berlinskom Bienale su¢asného umenia,
na prehliadke Manifesta 10, v parizskom Centre Pom-
pidou, v New Museum v New Yorku, v Ludwig Museum

v Koline, na 12. Swiss Sculpture Exhibition, vo Van Abbe-
museum, v berlinskom Hebbel am Ufer, ako aj v Muzeu
moderného umenia vo Varsave a v mnohych dalSich.

V roku 2015 jej National Dance Center v Bukuresti udelilo
cenu Excellency Award.

Andreas Siekmann:
Theatrum mundi
oeconomicum -
Politika Treuhandu ako
ekonomicka paradigma

18. 5. 2018 / 17.00 / Goetheho Institut Bratislava

Diskusia Fedora Blasc¢éka s Andreasom Siekmannom

V ramci zvySovania povedomia o transformacnych
procesoch v sucasnej spolo¢nosti sa Andreas Siek-
mann zameral na hibkové pochopenie privatizaénych
procesov, vplyvov globalizacie a prenosu ekonomickej
zodpovednosti. Vychodiskom diskusie je instalacia
Zalozne, porucnici a neviditelna ruka (Pawns, Trusties
and the Invisible hand, 2005 -2008), ktora reflektuje na
privatizaciu vychodonemeckych podnikov po roku 1989
prostrednictvom Statnej organizacie Treuhand. KedZe
tato organizacia vznikla ako model pre buducnost a po-
vazuje sa za predchodcu privatizacnych procesov v celej
vychodnej Eurépe, prehodnotenie tychto procesov za
stcasnych ekonomickych podmienok je stéale vysoko
aktualne. Siekmannov ,Theatrum Mundi Oeconomicum”
sa pokusa vnimat svet ako divadelnu scénu ekonomiky.
Vychadzajuc z avantgardnych hnuti dvadsiatych rokov
20. storocia umelec vyvinul metédu, pomocou ktorej
dokaze transformovat svoje analyzy a vyskumy do obra-
zového jazyka a skiumat potencial umenia ako nastroja
politického vzdelavania.

ANDREAS SIEKMANN (*1961, Hamm, Nemecko) na seba
upriamil pozornost publika pocas svojej ucasti na Docu-
mente 11 a 12, ako aj na SkulpturProjekte Miinster (2007).
Autorove najnovsie individualne vystavy sa konali v LWL
Meseum MiUnster (2016), BAK - basis voor actuele Kunst
(2014) a Museum Abteiberg, Monchengladbach (2010).
Casto spolupracuje s Alice Creischer, s ktorou posobi ako
profesor na Kunsthochschule Berlin WeiBensee.







Vzdelavacie programy

Vzdelavacie programy k vystavam Kunsthalle Bratislava
priblizuju nevsedny svet umenia réznym skupindm
detskych (Kunsthalle KIDS) aj dospelych navstevnikov
(Experiment Umenie). Ich cielom je spolo¢né uvazovanie
o vybranych témach a vystavenych dielach a ich
tvoriva interpretacia, ktora vytvara priestor pre osobny
postoj a zazitok kazdého navstevnika. Su otvorené

pre rodiny, vSetky typy $kol, mladych [udi, dospelych

a seniorov, ktorym Kunsthalle Bratislava ponuka rozne
typy programov, prednasok, diskusii, komentovanych
prehliadok a workshopov.

Programy pre skoly

Cukor v galérii?

Cukor je procesualny material aj sucast
nasej historie. Vystava llony Németh pre-
zentovala dejiny cukrovarnictva na uzemi
Slovenska aj prostrednictvom Muzea
cukru a ,manufaktury”, ktorej zamest-
nancami sa pri vyrobe cukrovych homoli
na chvilu stali aj navstevnici. Cukor je
prepojeny s réznymi oblastami zivota

- Ako ho vyuzivame?, Co symbolizuje?

a Aky je jeho potencial v umeni? - to boli
otazky, na ktoré sme hladali odpovede

s Ucastnikmi vzdelavacich programov
zameranych na skoly. Programy sa konali
na objednavku a pocas trvania vystavy
ich navstivilo patdesiatdevat skupin deti
a mladych [udi.

23.4.2018 /17.00
Workshop pre dospelych

Experiment Umenie

Cyklus workshopov pre dospelych ma
formu tvorivych aktivit, diskusii a roz-
pravania o umeni. Stretnutie na vystave
llony Németh bolo venované Specific-
kej téme cukrovarnictva zahrnajucej aj
sUvisiace socialno-ekonomické zmeny.
Spolo¢ne sme preskimali moznosti
vyroby cukrovych homoli, Mizeum
cukru a experimentovali s cukrom ako so
socharskym materialom.

25. 4.2018 / 9.00 - 17.00 / Konferencia

Konferencia Otvorena galéria
Konferencia galerijnej pedagogiky bola
realizovana v spolupraci so Slovenskou
narodnou galériou. Galérie ako centra
umenia su dnes zaroven komunitnymi
miestami vzdelavania, travenia volné-

ho ¢asu a rozvoja tvorivého myslenia.
Pocitaju s divakom ako s rovnocennym
partnerom a ponukaju mu priestor pre
dialog (nielen) o umeni. Konferencia, kto-
rej prakticka cast prebiehala na vystave
llony Németh ponukla spoloc¢né zdielanie
skusenosti z praxe galerijnej pedagogiky
na Slovensku a v Cechéach, ako aj snahu
0 pomenovanie suc¢asného stavu a vizii
galerijnej pedagogiky.

28. 4.2018 /10.00

Rodinny program

Chcem byt cukrovarnikom!

Poznate pribeh cukru, kym sa dostane
do vasej salky ¢aju? Aké druhy cukru
existuju?, Ako cukor vznika a kde vsade
sa vyuziva?, a Ako sa dostal do galérie?
- sUvislost medzi cukrom a umenim ob-
javili navstevnici na rodinnom programe,
kde si vytvorili vlastné instalacie z tohto
materialu kazdodennej spotreby.

19. 5. 2018 / 15.00

Program pre verejnost /| Noc muzei
a gelérii 2018

Detsky mediator

Vystavou llony Németh previedli dospe-
lych aj detskych navstevnikov detski
mediatori umenia, ktori navstevuju rov-
nomenny program v Kunsthalle Bratisla-
va. Detski mediatori ponukli vlastny uhol
pohladu na svet umenia.

19. 5. 2018 / 15.00

Rodinny program / Noc muzei
a gelérii 2018

Kocka cukru

Ako a kde vznikol kockovy cukor?,

Z ¢oho sa cukor vyraba a na ¢o ho pou-
Zivame? Okrem odpovedi na tieto otazky
dostali navstevnici programu moznost
vytvorit si vlastni znacku cukru a mohli
si odniest cukor ,vo vlastnom baleni”.

1.6.2018 /16.00
Rodinny program

Cukrova vata v galérii

Rodinny workshop sa konal pri prilezitos-

ti Medzinarodného dna deti a bol spo-
jeny s vyrobou cukrovej vaty. Sucastou
programu bola prehliadka vystavy llony
Németh, kde si deti a ich rodicia vysku-
Sali vyrobu cukrovych homoli a spoznali
kusok z historie cukrovarnictva v expozi-
cii Muzea cukru.

10. 6. 2018 / 15.00
Rodinny program

Tahal dedko repku

Kto by nepoznal tuto oblubenu rozprav-
ku? V spolupraci s Barborou Jurino-

vou a zdruzenim EDUdrama sa na fnu
Ucastnici programu pozreli netradicnym
a interaktivnym spésobom - cez vlastné
pohybové a tvorivé aktivity.

9.-13.7.2018
Denny tabor

Umelec ako repa

Denny tabor pre deti od 6 do 10 rokov
bol realizovany v spolupraci s Galériou
mesta Bratislavy. Tvoriva expedicia
hladala odpovede na otazky - Kde vsade
sa da najst umenie?, Co sa skryva v hlave
umelca?, Ako rozumiet reci umenia?, Je
umenie hra alebo vazna vec? alebo, ¢i Je
v kazdom z nas kusok umelca?.
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Radio Devin / Ranné ladenie / 11. 4. 2018
llona Németh a Nina Vrbanova
o vystave Eastern Sugar

Webnoviny / 11. 4. 2018
Eastern Sugar

Dennik N/ 4/71/ Jana Németh /
12.4.2018

Je to trpky pribeh o slovenskom
cukre

e-artnow.org / 12. 4. 2018
llona Németh: Eastern Sugar

hlavne.sk / 14. 4. 2018

Kunsthalle Bratislava odhaluje
ako zmiznutim cukrovarov zmizla
aj praca

Ucitelské noviny / www.ucn.sk /
Helena Rusnakova / 22. 4. 2018
Nielen pre dospelych...

UjSz6 / Béla Tallési / 25. 4. 2018
Eastern Sugar a Kunsthalléban

Artmagazin / 2018/4 / Léopold Zsanett
Keleti Cukorsiiveg - Németh llona
kiallitasa a pozsonyi Kunsthalléban

TA3 / Studio kultura / 8. 5. 2018
Osudy slovenskych cukrovarov

Sme / Eva Andrejcéakova / 16. 5. 2018
Mali sme svetovy unikat, predali
sme ho za kocku cukru

artalk.cz / Damas Gruska / 8. 6. 2018
Cukor zabija

.tyzden / 24/2018 / Eva Cobejova,
Elena Akacsova / 9. 6. 2018
Cukor ako pripadova studia

Sme / Eva Andrejc¢akova / 20. 6. 2018
llona Németh: Mame som zakazala
pozerat madarsku televiziu

Teraz.sk / 23. 6. 2018

Na vystave llona Németh povie,
prec¢o dokumentuje likvidaciu
cukrovarov

MdGérté / Jun /2018 / Timar Katalin
A cukorhegyen tul

The Budapester / Jun /2018 /
Martina Bachler
Zucker und Petsche

Artmargins / Emily Verla Bovino /
1.10.2018 /

On Additives And Alternations:

A Review of llona Németh'’s Easter
Sugar

archinfo / www.archinfo.sk /
December /2018 / Nina Vrbanova
llona Németh: EASTERN SUGAR -
ohliadnutie za vystavou

v Kunsthalle Bratislava
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llona Németh v spolupraci s Oljou Triaskou
Stefanovi¢, Cukru production a Marianom
Ravaszom: Archiv, 2017 - 2018

Vided, fotoarchiv, text, variabilné rozmery,
majetok autorky

llona Németh v spolupraci s Cukru production:

Rozhovor s Christianom Laurom - byvalym
¢lenom predstavenstva spolocnosti Eastern
Sugar v rokoch 1993 - 2000, 2018
Jednokanalové farebné video so zvukom,
16:20 min., majetok autorky

llona Németh v spolupraci s Cukru production:
Rozhovor s Dusanom Janickom - riaditelom
pre vonkajsie vztahy spolocnosti Slovenské
cukrovary, s.r.o., Sered’, AGRANA Group, 2017
Jednokanalové farebné video so zvukom,

llona Németh v spolupraci s Oljou
Triaskou Stefanovi¢ a Marianom
Ravaszom: Archiv, 2017 - 2018

38 C-printov na hlinikovych
paneloch, variabilné rozmery,
interaktivna instalacia, text, 12 m x
2,60 m x 2,60 m, majetok autorky

v

14:28 min., majetok autorky

AN

llona Németh v spolupraci

s Cukru production: Pohronsky
Ruskov, 2018

Nemé jednokanalové video,
3:15 min., majetok autorky

llona Németh: Manufaktura,
2017 - 2018

Jeremy Deller: Mobilny terminal

Motorola WT4000, 2013

Plast a elektronika, 10 x 64 x 14
cm, majetok autora a The Modern
Institute Glasgow

Q

Manufaktdra s 36 vyrobnymi
stanicami, formy a nastroje na
vyrobu homoli, obalovy material,
zazemie pre pracovnikov*,
majetok autorky

* zazemie pre
pracovnikov

Jeremy Deller: Ahoj, dnes mas volno (formulacia
textovej spravy zasielanej pracovnikovi s nulovym
hodinovym kontraktom, prostrednictvom ktorej
sa dozveda, Ze v konkrétny den nebude jeho praca
potrebna), 2013

Latkovy transparent vyrobil Ed Hall, 240 x 180 cm,
majetok umelca a The Modern Institute Glasgow

Harun Farocki: Pracovnici odchadzajuci

z tovarne v jedenastich desatrociach, 2006
12-kanalova videoinstalacia, 36 min. (slucka),
cierno-biele a farebné video so zvukom, ed.
5/5, majetok Harun Farocki Filmproduktion

llona Németh: Juhocukor, 2018

Originalna podlaha z tovarne Juhocukru
(neskor: Eastern Sugar), Dunajska Streda,
devatdesiate roky 20. storocia, instalacia,
linoleum, majetok autorky

Lonnie van Brummelen & Siebren de Haan:
Monument z cukru - ako uniknut trhovym
bariéram prostrednictvom umeleckych
prostriedkov, 2007

16 mm videoesej, 67 min., Ciern-biela

a farebna, nema, 1 blok cukru., majetok
autorov

Miroslav Elias v spolupraci
s PLURAL: Muzeum cukru

LS
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